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INTRODUCCION

La capacidad de escribir y expresarse a través de las
palabras es una herramienta poderosa que nos permite
comunicar ideas, sentimientos y relatos de manera auténtica
y significativa. Sin embargo, muchos enfrentan obstdculos
intfernos, como el miedo a la creatividad o la inseguridad
acerca de su propia voz, que limitan su expresidon y su proceso
de escritura. Este libro nace con el propdsito de acompanar a
cadalectorensucaminohacialalibertad creativa, invitdndolo
a descubrir y potenciar sus habilidades literarias, superando
barreras y fortaleciendo su confianza como escritor.

A lo largo de sus capitulos, exploraremos desde los
fundamentos de la escritura creativa, la estructura de la
narracion, y laimportancia de laimaginacion y la creatividad,
hasta el desarrollo de habilidades técnicas en redaccion,
estilo, puntuacion y correccion. También abordaremos otros
dmbitos de la expresidn escrita como la escritura dramdatica, la
narracion en la escena, y la prosa de ficcion en sus diferentes
géneros, con especial atencion a la figura del narrador
y la infriga. Nos adentraremos, ademds, en el mundo del
pensamiento creativo, la innovacion literaria y la creacién de
textos que inviten a la reflexidon y al descubrimiento personal.

Este libro es una invitacion a liberar la voz interior, a dejar
atrds el temor y a abrirse a las infinitas posibilidades que
ofrece la escritura. Es un camino para reconocer que todos
tenemos una historia que contar, y que, con las herramientas
adecuadas y un espiritu abierto, podemos escribir sin barreras,
conquistando nuestro propio potencial y dejando una huella
auténtica en el mundo de las letras.
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PRESENTACION

iSaludos a todos los apasionados por las letras y a aquellos
qgue anhelan liberar su voz a través de la escritural Hoy les
presentamos una obra que se erige como un faro guia en el
vasto y a veces infimidante océano de la creacion literaria:
“Escribir sin Barreras: Conquistar el Miedo y Encontrar la Voz
Propia”, subtitulado “Mds Alld de las Letras”. Este no es solo un
manual; esun companero de vigje disenado paradesmantelar
las inseguridades, nutrir la imaginacion y conducir a cada
escritor, desde el principiante hasta el mds experimentado,
hacia la autenticidad de su propia expresion.

“Mdas Alla de las Letras” se estructura de manera inteligente
y progresiva, abordando los pilares fundamentales de la
escritura creativa con una perspectiva prdcticay estimulante.
A través de sus pdginas, exploraremos un indice rico y
completo que abarca desde los cimientos hasta las formas
mas especializadas de la escritura.

Comenzaremos nuestro viagje adentrdndonos en la
“Iniciacion a la Escritura Creativa”, donde desmitificaremos
el proceso y conoceremos al escritor y sus herramientas
esenciales. Sentaremos las bases para comprender “La
Narrativa”, infroduciéndonos a su estructura fundamental,
ese esqueleto invisible que da forma a nuestras historias.

Despertaremos la chispa interior explorando la “Creatividad
y Creatividad Literaria”, diferenciando ambos conceptos
y descubriendo cdmo cultivar esa musa escurridiza.
Aprenderemos a plasmar nuestras ideas en la “Elaboracion
de una Narraciéon Creativa”, transformando la inspiracion en
relatos tangibles.

Pero la creatividad necesita un marco, por lo que
dedicaremosunaseccion crucialalas “*“NocionesBdsicas sobre
Redaccioén y Estilo”. Desglosaremos las “Reglas Generales de
Ortografia y Actuacion”, la correcta composicion de ‘“Las
Oraciones y su Composicion”, y el uso preciso de “Los Signos
de Puntuacion”, herramientas indispensables para comunicar
con claridad y fuerza.

12
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Una vez que nuestras palabras fluyan, aprenderemos
el arte de la “Revisidon y Correccidon de la Escritura”. Nos
enfocaremos en la “Correccion de Estilo y Presentacion de
los Textos Creativos”, asi como en la “Correccidn de los Textos
Creativos segun la Temdatica y el Soporte”, asegurando que
nuestro mensaje llegue al lector de la manera mdas efectiva.

“Mas Alld de las Letras™ no se limita ala narrativa tradicional.
Nos aventuraremos en el fascinante mundo de la "“escritura
dramdtica”, explorando las “Caracteristicas de los Textos”
teatrales, la poderosa “Imaginacion Teatral”, y los “Elementos
Primarios de la Estructura Dramdtica”: accion, conflicto
y suceso. Andalizaremos la “Composicion de la Escena”,
experimentaremos con la “Improvisacion Dramdtica”, vy
comprenderemos la importancia de la “Oralidad y Silencio”,
asi como la “Comunicacion Teatral”.

Finalmente, nos adentraremos en la “escritura prosa de
ficcion”, distinguiendo la “Prosa de Ficcion y sus Géneros”.
Analizaremos la crucial “Figura del Narrador”, la estructura
de “La Novela”, la construccion de “La Intriga y Trama”, y
profundizaremos en el “Desarrollo Creativo”, explorando el
“Pensamiento Creativo” y la “Creatividad Literaria” en este
dmbito especifico.

“Escribir sin Barreras: Conquistar el Miedo y Enconfrar la
Voz Propia” es mds que un libro de texto; es una invitacion a
explorar las profundidades de nuestra imaginacion, a superar
los bloqueos creativos y a descubrir la singularidad de nuestra
propia voz narrativa. Es una herramienta esencial para
cualquier persona que aspire a plasmar sus ideas en palabras
con confianza y autenticidad.

Los invitamos a sumergirse en las pdginas de este manual, a
desafiar sus limites y a desbloquear el potencial creativo que
reside en cada uno de ustedes. jPrepdrense para ir “Mds Alld
de las Letras” y encontrar la libertad y la alegria de escribir sin
barreras!

13




CAPITULO 1

INICIACION A LA ESCRITURA CREATIVA,
EL ESCRITOR, LAS HERRAMIENTAS DE
LA ESCRITURA



LA ESCRITURA

La escritura estdrelacionada con términos de ortografia, gramdatica,
correccion, etc. Pero ademds de esta parte mdas técnica, la escritura
también da lugar a la imaginacion, el aprendizaje, la reflexién,
la invencion y, como se explicard a lo largo de este manual, la
aplicacion de la creatividad del escritor (Mireles, 2024). La escritura
es un proceso natural que permite transmitir al mundo las ideas y el
mundo interior de cada autor.

La escritura creativa es una actividad muy compleja que se
componen de una serie de etapas en las que intervienen procesos
cognitivos de todo tipo. Esto se debe a que para escribir se necesita
saber lo que se quiere contar, qué oraciones se van a utilizar, qué
palabras, y qué reglas ortograficas y signos de puntuacion se van a
incluir (Orrala et al., 2024). La escritura creativa es considerado por
muchos como un tipo particularmente fluido y activo de la escritura,
que se refiere a un acto verbal que se presenta como un grito real
o un susurro fragil, voz que nace del interior de la persona, que se
manifiesta fisicamente a través del cuerpo y que permite sublimar
experiencias y emociones humanas multiples, que van desde la
melancolia hasta el amor, pasando por la fristeza, la alegria, la
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venganza, el desasosiego, la desesperacion y el miedo, entre ofras.
LA COMUNICACION ESCRITA

La comunicacion escrita constituye un modo especifico de
comunicacion en el cual la divulgacion del mensaje se efectia
a tfravés de la palabra escrita, la cual se encuentra sujeta a las
multiples normativas que regulan y rigen el empleo del lenguaje en
sus diversas manifestaciones y estilos (Moreira y Montero, 2025).

El contenido de los mensajes escritos debe estar siempre en
consonancia con el tipo de escrito que se estd realizando en cada
caso. Ademdas, los textos deben estar correctamente elaborados
y deben ser eficaces, para asi poder transmitir de manera precisa
lo que realmente se quiere decir y comunicar al receptor. Es
fundamental que el mensaje llegue claro y sin ambigUedades.

Lacomunicaciénescritatiene unaserie de ventajaseinconvenientes
que se explican a continuacion:

VENTAJAS

Tiene permanencia, es decir, siempre se va a disponer de la
informacion por escrito para volverla a usar si es necesario.

Permite llevar a cabo una reflexion antes de escribir: se puede
pensar y definir bien lo que se quiere expresar antes de escribirlo
definitivamente en un documento.

Permite el registro de la informacién y es una fuente de consulta,
es decir, es una comunicacion que puede tener un uso posterior
como medio de informacidén porque va a permanecer escrita
permanentemente.

INCONVENIENTES

No hay retroalimentacion inmediata. No se produce la misma
interactividad que en la comunicacion verbal.

Se puede hacer una interpretacion equivocada del mensagje,
porque no hay una persona que pueda explicarlo.

16
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El nivel de interdependencia entre emisor y receptor es mucho mds
bajo que en la comunicaciéon verbal.

PROCESOS BASICOS PARA LA PRODUCCION DE LA ESCRITURA

La escritura es una forma de expresar ideas y emociones.

Entre los diferentes modelos que regulan el proceso de produccion
escrita, existen tres principales elementos que estructuran la
generacion escrita; para la produccion de la escritura se deben
seqguir fres procesos bdsicos que son muy importantes:

- Planificacion.

- Textualizacion.

- Revision.

PROCESO DE PLANIFICACION

Este proceso consiste en la busqueda de ideas e informacidn para
elaborar un plan de escritura. Dentro de este proceso hay tres
subprocesos:

Establecimiento de metas u objetivos:

El escritor establece las pautas generales para la escritura basadas
en los lectores a quienes quiere dirigir y el tema a discutir, ademds,
a medida que relne mds detalles sobre el tema vy el estilo del texto,

17
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estd revisando y ajustando sus objetivos en este subproceso.
Generacion de ideas:

Para esto, el escritor realiza una busqueda sistemdatica en su MLP
(memoria a largo plazo) y/o busca detalles adicionales sobre el
tema para el que escribird.

Organizacion: Elescritor organiza todalainformacion asu disposicion
en funcidn de su conocimiento de los textos principios bdsicos, la
organizacion de las palabras en su conjunto, la jerarquia de ideas y
la organizacién global del texto (Alvarez y Ramirez, 2006).

PROCESO DE TEXTUALIZACION

Se refiere al proceso de generacion del texto. Este proceso implica
la tfransformaciéon de las ideas del autor en lenguaije escrito, lo cual
conlleva la elaboracion de una serie de palabras que permitan
comunicar las nociones que el autor posee en su mente mediante
los procesos léxicos pertinentes, como:

- Procesos grafomotores: hacen referencia a la recuperacion
de los patrones motores y a la consecucion de una caligrafia
legible, combinados con el respeto de los espacios en blanco vy
las convenciones establecidas para una presentacion correcta del
texto.

- Procesos sintdcticos: se refieren al tipo de oraciones que se utilizan
(afirmativas, negativas, pasivas, activas, etc.), el orden adecuado
de las palabras dentro de las frases, el respeto de las reglas
gramaticales de concordancia entre género, nUmero y persona, la
utilizaciéon correcta de los signos de puntuacion, el establecimiento
de las relaciones adecuadas de coordinacion y subordinacion y
uso correcto de las palabras funcionales (nexos, preposiciones,
conjunciones, etfc.)

- Procesos Iéxicos: hacen referencia a la escritura adecuada de las
palabras, lo que conlleva el conocimiento de las reglas ortogrdficas,
el Iéxico, etc.

18
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- Procesos semdnticos: se refieren a la utilizacion de los términos y
las expresiones que produzcan el significado que se pretende.

- Procesos textuales y contextuales: se ocupan de las reglas que
conectan los pdrrafos para producir un texto coherente (Pisco vy
Bailon, 2023).

PROCESO DE REVISION

La finalidad principal de este proceso es lograr la mejora del
texto hasta que finalmente tome su forma definitiva y adecuada.
Este proceso implica tanto la evaluacion detallada y la revision
exhaustiva del texto escrito, como también el andlisis profundo de
las metas e ideas que aln no se hayan plasmado adecuadamente
en el texto. Es esencial que cada aspecto sea considerado con
cuidado para alcanzar la claridad y efectividad deseadas (Anaya
et al., 2023).

En este proceso, se identifican de manera detallada los errores que
se han cometido con el fin de poder corregirlos efectivamente y se
realiza unarevision exhaustiva para comprobar la coherencia de las
ideas que han sido expresadas, asicomo el grado de cumplimiento
de los objetivos que fueron establecidos previamente. Esto permite
optimizar el resultado final, en tal sentido se requiere:

- Edicion y lectura del texto: este subproceso tiene la finalidad de
identificar en el texto las redundancias, los errores que se hayan
cometido, las lagunas, las formulaciones imprecisas, etc.

- Reedicidn del texto y nuevas revisiones: se lleva a cabo para
corregir los errores y los problemas detectados y conseguir el ajuste
con los objetivos, se puede cambiar el orden de los pdrrafos si es
necesario, incorporar o suprimir partes, del texto, etc.

EL TEXTO ESCRITO

Aunqgue en algunos casos se pueda creer que los textos escritos
son una simple trascripcion del cédigo oral, esto no es asi, ya que
el texto escrito exige muchas habilidades por parte del escritor.
Por ejemplo, es muy importante que éste sepa diferenciar entre la

19




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

informacion que resulta relevante y la que no lo es para la historia
que se quiere contar, que la estructure en un orden cronoldgico
que resulte comprensible, que busque las palabras adecuadas,
conecte las frases de forma ldgica, construya los pdrrafos, etc.

El texto escrito es cualquier mensaje o contenido que se comunica
a través de la escritura, utilizando un sistema de signos grdficos
(como el alfabeto) para transmitirideas, informacion, sentimientos o
historias (Tostado, 2024). A diferencia del texto oral, que se tfransmite
por medio de la voz y el sonido, el texto escrito queda registrado
de manera permanente y puede ser leido en cualquier momento.

PRINCIPALES CARACTERISTICAS DEL TEXTO ESCRITO

Teniendo en cuenta que los textos escritos son los que se realizan
por medio de signos grdficos de cardcter visual, algunas de sus
principales caracteristicas son las siguientes:

- La expresion escrita es una forma de comunicacion que puede
sustituir a la oral.

- No tiene cardcter universal.
- El emisor y el receptor no estdn en contacto directo.
- Los mensajes perduran en el tiempo.

- La escritura tiene cardcter normativo y socializacion, proporciona
un nivel culto de la lengua y permite la reflexion conceptual y
gramatical.

- No hay posibilidad de interrupciones.

- No se puede acompanar de apoyos expresivos. Su Unico recurso
son los signos de puntuacion.

- Se debe emplear una sintaxis ordenada, coherente y l6gica.

- Hay gran abundancia de oraciones complejas que pueden estar
unidas por nexos o por signos de puntuacion.

- Tiene un Iéxico muy preciso y variado. Evita las frases hechas vy las
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muletillas.

§ Requieren que la situaciéon sea descrita por el emisor (Arteaga y
Cova, 2024).

LAS PROPIEDADES DE LOS TEXTOS
Coherencia

Es muy importante que los textos sean coherentes para que
sean comprensibles para el lector. La coherencia se puede
entender como parte de la semdntica, ademds, interviene en la
estructuracion de un texto. En este caso, es muy importante hacer
una diferenciacién entre tres apartados que van a contribuir en la
mayor o menor coherencia del texto (Arteaga y Cova, 2024). Son
los que se describen a continuacion:

Cantidad de informacion: es necesario que el mensaje que se
fransmita al receptor sea claro para que lo pueda entender
correctamente. Para ello, se deben tener en cuenta una serie
de cuestiones, por ejemplo: la intencién que se quiere transmitir,
la repeticiobn o exposicidon de resenas irrelevantes, el uso de
presuposiciones, etc. por lo tanto, se debe hacer una seleccion
adecuada de las ideas que se quieren fransmitir, se debe tener en
cuenta el tipo de mensaje, los conocimientos que puede tener el
receptor, la intencidén con la que se envia el mensaje al receptor,
etc.

Calidad de la informacion: se debe hacer hincapié en el hecho de
que los pensamientos que se expresen sean claros y entendibles, se
muestren de forma totalitaria, creciente y establecida de la forma
correcta. Para conseguir una buena canfidad y calidad de la
informacion que se quiere transmitir hay que tener en cuenta una
serie de pautas:

- Objeto o tema: hace referencia a lo que se habla o escribe, es
decir, a lo que se pretende mostrar en los pdrrafos del texto.

- Conocimiento del mundo: para que un texto tenga coherencia,
es necesario contar con una serie de conocimientos adquiridos de
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todo lo que nos rodea. Esto lleva a un mayor entendimiento del
fexto.

- Contexto: para que el texto tenga coherencia y sea entendible
por el lector, debe ftenerse en cuenta el contexto en el que se
desarrolla el texto que expone el autor.

ESTRUCTURACION DE LA INFORMACION

En un fexto con coherencia es muy importante su organizacion.
Para que la estructura de la informacién que compone el texto sea
adecuada, se deben tener en cuenta las siguientes reglas:

- Repeticion: aunque la informacién que hay a lo largo de un texto
va variando conforme éste se va desarrollando, toda la informacién
que se aporta sigue una idea concreta, lo que hace necesaria
la repeticion para ayudar a la comprension y evitar que el lector
pierda la nocidon general del texto que pretende desarrollar el
escritor.

- Progresion: aunque el tema de un texto sea el mismo, no se
puede quedar estancado en la misma idea e ir hablando de ella
constantemente, sino que se necesita avanzar en la explicacion
del tema aportando ofros hechos o ideas que ayuden para su
comprension.

- No caer en la contfradiccién: es importante que a lo largo del
desarrollo de un tema no se introduzca ninguna idea que pueda
contradecir a ofra que se haya expuesto anteriormente.

- Relacion entre ideas: toda la informacion del texto debe tener
relacion entre si, ya sea de forma real o imaginaria.

Algunos de los fallos que se pueden cometer y que llevan a que
disminuya la coherencia de un texto son los siguientes:

- La representacion de ideas distanciadas.

- Que no haya conexion entre los temas de los que se habla en el
texto.
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- Abundancia de repeticiones.

- Derroche de palabras cuando no sea necesario
- Cortes bruscos.

- Irse por las ramas.

- No sintetizar ideas de la forma correcta.

LA COHESION

La cohesidon se refiere a los textos juegos gramaticales (como
puntaje, conjunciones, sindbnimos, entonacion, etc.). Por lo tanto,
un buen conjunto de enlaces lingUisticos ayuda en la codificacion
y decodificacion de datos de texto. La cohesidn gramatical juega
un papel en la enunciacion general de los textos (Arfeaga y Cova,
2024).

Algunos de los fallos que se pueden cometer y que llevan a que
disminuya la cohesidon de un texto son los siguientes:

e Corta competencia gramatical.
* Manejo erréneo de pronombres relativos.

« Utilizacion de demasiados pronombres comodin como pueden
ser: eso, aquello, etc.

e Cohesidon secuencial: dentro del texto puede haber coherencia
entre algunas partes, pero no entre otras.

LA ADECUACION

Laadecuacionesunadelaspropiedadestextualesmdsimportantes,
porque indica en qué tipo de situacidn nos encontramos y qué
tipo de contexto se estd expresando por escrito. Las principales
caracteristicas que tiene la adecuacién dentro de un texto son las
siguientes:

- Adecuar es gjustar el texto a una circunstancia comunicativa en
concreto. En otras palabras, 1os seres humanos sabemos mandar
un mensaje de la forma mds apropiada y en el momento oportuno.
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- Los diferentes idiomas fienen numerosos registros que permiten la
acomodacién a los diferentes ambientes comunicativos, es decir,
no se utiliza la misma forma de hablar con los padres que con los
amigos.

- Ademds de los registros, también se produce la adecuacion a
cada ambiente comunicativo en concreto a fravés de los sindnimos
(Arteaga y Cova, 2024).

Los factores que hay que tener en cuenta para que se lleve a cabo
de la forma correcta la adecuacion de un texto son los siguientes:

- La intencion comunicativa: debemos utilizar un texto de diferente
tipo segun el propodsito que queremos obtener con el texto: intentar
convencer, informar, efc.

- El canal: es el medio en el que se expone el texto. Puede ser oral
o escrito.

- La direccidon del tema: a la hora de realizar un texto hay que tener
en cuenta hacia quién va a ir dirigido.

- El nivel de familiaridad: es importante tener en cuenta el grado de
parentesco que une al emisor con el receptor para usar, si se cree
conveniente un trato mds o menos formal, utilizar unas mayores o
menores formas de cortesia, efc.

Los problemas de adecuacion mds frecuentes que se pueden
enconftrar son los siguientes:

- Poca claridad sobre el propdsito que persiguen los escritos.
- Problemas para establecer una concordancia con el receptor.

- Aparicion de conflictos por sobrentender que el receptor posee
una serie de nociones concretas.

- La utilizacién de vocabulario impropio.
SECUENCIAS TEXTUALES BASICAS

Se conoce como secuencia textual a una unidad compositiva que
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se encuentra en un nivel inferior al texto, la cual estd formada por
un conjunto de proposiciones que poseen una organizacion interna
caracteristica. Este concepto alude a un esquema de organizacion
del contenido que se sitUa entre la frase y el texto (Crespo, 2013).

No es posible abordar la cuestion de los tipos de texto, ya que no
existen textos que se clasifiguen de manera estricta en categorias
puras. Los textos se distinguen por su complejidad en la forma
de composicion y su heterogeneidad tipoldgica (Crespo, 2013).
Es decir, no se puede considerar un texto como exclusivamente
narrativo, puesto que, como unidad comunicativa, incluird no
solo secciones narrativas, sino también fragmentos descriptivos,
dialogados, entre otros.

Por estas razones, resulta mds preciso y apropiado referirse a las
secuencias textuales, definiendo el texto como “una estructura
jerarquica compleja que abarca una serie de secuencias (elipticas
o completas) que pueden ser del mismo tipo o de tipos diversos”. Asi,
la secuencia se configura como un mecanismo de segmentacion

que facilita la articulacién de la complejidad inherente a cada
texto.

NARRACION

Lanarraciénconsiste enlaexposicion minuciosa de acontecimientos
relevantes que fienen lugar en un contexto determinado y son
protagonizados por figuras que pueden ser tanto reales como
ficticias. Estos personajes se desenvuelven siguiendo una secuencia
temporal o causal que da forma a la historia. Para llevar a cabo
un andlisis exhaustivo de los textos narrativos, resulta imprescindible
examinar no Unicamente la tramay las acciones que la conforman,
sino también a los personagjes que realizan dichas acciones.
Asimismo, es de suma importancia considerar el tiempo y el espacio
en los que se desarrollan dichos eventos, asi como la manera en
que todos estos elementos se organizan e interrelacionan alo largo
de la narrativa (Durdn et al., 2021).
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DESCRIPCION

Una descripcion estd compuesta por la exposicion detallada vy
ordenada de las caracteristicas de un objeto, entendido este en su
sentido mds amplio: puede tratarse de cualquier realidad, ya sea
humana o no, concreta o abstracta, real o ficticia, pues todo lo
imaginable essusceptible de serdescrito (Linaresy Santovenia, 2023).
La finalidad de la descripcion es ofrecer al receptor una imagen
clara y precisa del objeto, diferencidndolo de ofros elementos
similares, y permitiendo asi su identificacion o comprension.

En particular, la descripciéon estdtica se caracteriza por presentar
los rasgos del objeto sin considerar el paso del tiempo, como si
la realidad descrita estuviera detenida, similar a una fotografia.
Predominan los verbos de estado y observacion, tales como “ser”,
“estar”, “parecer”, y se enfoca en la apariencia, cualidades o
propiedades del objeto en un momento fijo. Este tipo de descripcion
puede aplicarse tanto a elementos concretos (personas, lugares,
objetos) como a conceptos abstractos (sentimientos, ideas,
teorias), y es utilizada en distintos dmbitos, desde la literatura hasta
la ciencia y el periodismo, con el objetivo de transmitir informacion
detallada vy facilitar la comprensién o la recreacion mental de lo
descrito (Kohan, 2013). Los tipos de texto descriptivo son:

- Textos cientificos: su finalidad es mostrar el procedimiento que se
debe seguir para realizar una investigacion o una experimentacion.

- Textos técnicos: muestran los componentes, la forma y el
funcionamiento de cualquier tipo de objeto, creaciéon artistica o
instrumental: pintura, escultura, mecdnica, deportes, medicing, etc.
Entre ellos se incluyen por ejemplo los manuales de instrucciones de
uso y montaje de aparatos, las recetas de cocina y los prospectos
de medicamentos.

- Textos sociales: aportan datos sobre el comportamiento de
determinadas personas e instituciones.
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EXPOSICION

En un texto expositivo se presentan, de manera neutral y objetiva,
determinados hechos o realidades concretas y especificas. Se
busca mostrar informacién clara y precisa al lector. Sin embargo,
esta diferencia no siempre es tan evidente y puede presentar
ciertas complicaciones en su interpretacion. Existen dos tipos de
textos expositivos:

- Textos divulgativos o informativos: es un texto expositivo que
va dirigido a un publico amplio que requiere una informacion
poco especifica y un léxico formal, es decir, qgue no son técnicos
ni especializados en el tema. Es un tipo de texto que podemos
encontrar en apuntes, libros de texto, enciclopedias, exdmenes,
conferencias, coleccionables, etc.

- Textos especializados o argumentativos: es un tipo de texto
expositivo especializado que va dirigido a un publico especifico de
un drea de conocimiento determinado y que requiere o usa un
Iéxico especializado e informacidn técnica. Es un tipo de texto que
se puede enconfrar en informes, leyes, articulos de investigacion
cientifica (Raymundo, 2021).

ARGUMENTACION

Se trata de un tipo de texto estructurado en el cual se exponen de
manera clara y concisa las razones que apoyan o bien, se oponen
a una determinada “posicién” o “tesis”, con el objetivo principal de
persuadir al lector mediante diversos argumentos. A fravés de esta
técnica, el autor adopta asi una postura favorable o desfavorable,
lo que puede influir en la opinidn del lector y su percepcidn sobre
el tema tratado. Este tipo de escrito es comUn en ensayos, articulos
de opinién y debates.

Se trata de manera fundamental (aunque no exclusivamente)
de juicios de valor, es decir, apreciaciones positivas o hegativas
acerca de lo que se ha expuesto.

El discurso argumentativo es propio del ensayo y de la critica en
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general. Ejemplos tipicos de la argumentacion son el discurso
politico o el articulo de opinidn. Con los textos argumentativos se
puede dar un punto de vista frente a un tema cualquiera, ya sea
una posicion positiva o en contra.

¢{CUANDO SON EFICACES LOS TEXTOS?

Un texto serd eficaz cuando cumpla una serie de requisitos como
los siguientes:

Claridad: uso de palabras sencillas y claras, evitando asi posibles
tecnicismos, palabras demasiado cultas o rebuscadas.

Concreciodn: utilizando frases cortas fdciles de leer y de recordar.

Concision: es necesario encontrar la palabra justa, para adaptar
correctamente la idea que se desea fransmitir.

Brevedad: hay ocasiones en las que los destinatarios no tienen por
qué tener tiempo para leer.

Cortesia: es oportuno utilizar correctamente el tratamiento y la
cortesia, utilizando para ello frases amables y una despedida
adecuada.

Presentacion: clara, limpia y ordenada, respetando las normas de
ortografia, gramdtica y estilo.

La decision de empezar a escribir

Lo mds importante para que una persona decida empezar a
escribir es que tenga una razén para ello. Esa razén suele ser una
idea global que se quiere expresar a través de la escritura, ya que
la idea global constituye el contenido mds importante del texto
y articula todas las oraciones del pdrrafo, funcionando como el
elemento central e independiente del que dependen las ideas
secundarias (Castellon et al., 2021). Ademds de esta idea global,
también hay una serie de ideas secundarias que complementan,
amplifican y ejemplifican la informacién principal, formando asi la
frama vy el desarrollo de los hechos hasta llegar a un desenlace.
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Si una persona no tiene una idea general, dificimente logrard un
resultado positivo y gratificante, y mucho menos que le pueda
gustar al lector, pues la idea principal es indispensable para dar
sentido y coherencia al texto (Castellon et al., 2021). Esta idea
puede ser algo frascendental, como intentar demostrar algo, o
también algo cofidiano, como una tarea del dia a dia.

Es importante tener en cuenta que en la decision de empezar
a escribir no solo influye que el escritor tenga una idea general,
sino fambién que disponga de una serie de ideas secundarias
relacionadas tanto con la idea principal como entre si, para poder
construir a partir de ahi el relato. Las ideas secundarias dependen
directamente de la principal y permiten desarrollar, ejemplificar
y enriquecer el contenido, haciendo posible que el texto sea
comprensible y atractivo para el lector (Salas, 2021).

HERRAMIENTAS DEL ESCRITOR

A la hora de sumergirse en el proceso de escritura, el escritor puede
utilizar una serie de "herramientas” que le pueden ayudar en su
tarea, como, por ejemplo:

- El fipo de lengugije.

- Las competencias sociolingUisticas.

- La memoria a largo plazo y el contexto.
- Las figuras literarias.

A. TIPO DE LENGUAJE

A la hora de escribir, el autor debe intentar utilizar un lenguaje
sencillo que le permita comunicarse de la forma mds eficaz posible
con el lector.

Es importante que el escritor tenga en cuenta que a todos los
lectores en general, suelen tener en cuenta tres cosas a la hora de
leer:

Que sea entendible todo lo que quiere decir el escritor.
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Que el texto tenga ritmo, es decir, que se pueda leer de forma
continuada.

Que el escritor cuente la historia de forma que consiga que el lector
se sumerja en el contexto.

Por lo tanto, siempre se debe tener en cuenta que, si se quiere
impresionar a los lectores, es importante escribir con un esfilo
sencillo, evitando un lenguaje técnico vy artificioso.

B. COMPETENCIAS SOCIOLINGUISTICAS

Un buen escritor debe tener buenas competencias sociolinguisticas.
Esto implica ser capaz de variar el uso de la lengua en funcién del
tema sobre el que se va a escribir, del género, de la finalidad, etc.

Para ello, es importante que el escritor sea empdtico con el lector,
es decir, debe intentar ponerse en su lugar, teniendo siempre en
cuenta su perfil.

El lector no es responsable de no comprender un texto; esta
responsabilidadrecae en el escritory debe tenerla siempre presente
en su redaccion.

C. MEMORIA A LARGO PLAZO Y CONTEXTO

Cuando va a realizar una narraciéon, el escritor cuenta con dos
determinantes que le van a ayudar en la construccion de su historia:

La memoria a largo plazo.
El contexto de produccién del texto.
Memoria a largo plazo (mlp)

La persona que va a escribir un texto cuenta con una serie de
conocimientos relevantes sobre lo que quiere redactar que fiene
almacenados en su memoria, como puede ser: el conocimiento
del tema o de la informacién que quiere transmitir, el conocimiento
de las caracteristicas principales de los lectores a los que quiere
dirigirse, las reglas gramaticales, ortogrdaficas, de redaccion, etc.
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Contexto de produccion del texto

La persona que va a escribir el texto estd dirigida por una serie
de objetivos que pretende conseguir, escribe con una infencion
determinada y por medio de una serie de aspectos motivacionales
concretos.

D. LAS FIGURAS LITERARIAS

Las figuras literarias son indispensables en el lenguaje literario, ya
que los autores las utilizan para enriquecer la belleza y la expresion
de sus obras. Estas herramientas se diferencian por su capacidad de
alterar el uso habitual del lenguaje, permitiendo asi lograr efectos
extraordinarios, como la repeticion de elementos, la intensificacion
de ciertos aspectos y el embellecimiento del mensaje (Martin,
2021). Es fundamental valorar su uso, pues son clave para captar la
atencion del lector y hacer que los textos resalten.

Hay una gran variedad de figuras literarias, pero algunas de las que
mas se suelen utilizar son las que se describen a continuacion.

Simil o comparacion

Consiste en relacionar dos términos entre si para expresar de
una manera explicita la semejanza o analogia que presentan las
realidades designadas por ellos. Normalmente, esta relacion se
establece por medio de particulas o nexos comparativos (“como”,
“asi”, “tal”, “igual que”, etc. Ejemplo: “Eres como el viento tibio de
los arenales’.

Personificacion o prosopopeya

Consiste en atribuir caracteristicas humanas a animales o seres
inanimados, como ocurre en las fdbulas, los cuentos o las alegorias.
Hay varios tipos de prosopopeyas:

e Animacion: atribuir a seres inanimados cualidades de los
animados.

* Animalizacién: atribuir a los seres humanos caracteristicas de los
seres irracionales.
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e Cosificacion: aftribuir a los seres vivos cualidad del mundo
inanimado.

Hipérbole

Consiste en ofrecer una vision desproporcionada de una realidad,
amplificdndola o disminuyéndola. Se concreta con el uso de
términos enfdaticos y expresiones exageradas. Ejemplo: “Tengo un
sueno que me muero”.

Metdafora

Es la identificacion de un objeto con ofro en virtud de la relacion
de semejanza que hay entre ellos. Por lo tanto, se trata de una
comparacion. Normalmente, en todas las comparaciones suele
haber un término real que sirve como punto de partida, y un término
evocado al que se designa generalmente como imagen.

Ejemplo: “La calle abierta como un ancho sueno”.
Reiteracién o andfora

Es una repeticion de palabras al principio de frases semejantes
para recalcar una idea. Ejemplo: “Blanca, blanca, blanca como
la nieve”.

Ironia

Es la expresidon de lo contrario a lo que se piensa de tal forma
que, por el contenido, el receptor puede reconocer la verdadera
intenciéon del emisor.

Elipsis o elipse

Supresion de un elemento de la frase, sobreentendido por el
contexto (sin perjuicio de la claridad), dotdndola de brevedad,
energia, rapidez y poder sugestivo. Aporta rapidez e intensidad.

Ejemplo: “A enemigo que huye, puente de plata”.
Onomatopeya
Consiste en imitar sonidos reales por medio el ritmo de las palabras.
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Ejemplo: “El kikiriki del gallo me despertd™.
Metonimia

Es la sustitucidn de un término por otro, en funcién de relaciones de
causalidad, procedencia o sucesion existentes entre los significados
de ambos términos. Segun los diferentes modos de contigtidad,
hay diferentes tipos de metonimia:

- Cuando se designa una causa por medio de su efecto. (Eemplo:
Ana fue la alegria de la fiesta).

- Cuando se alude al efecto por medio de la causa. (Ejemplo: Le
hizo dano el sol).

- Cuando se denomina un objeto por medio del lugar de donde
procede. (Ejemplo: Un Rioja).

- Cuando se designa a un pintor, escritor, torero, etc., por medio del
insfrumento que maneja.

- (Elemplo: Es un gran pincel).

- Cuando se menciona una obra por el autor de la misma. (Ejemplo:
En el museo del Prado hay varios Rubens).

- Cuando se designa una caracteristica moral por medio de una
realidad fisica. (Ejemplo: No tiene corazdn).

- Cuando se emplea el signo para designar la cosa significada.
(Ejemplo: La media luna domind Espana).

Retrato
El retrato es una descripcion fisica y moral de una persona.
Topografia

El retrato es una descripcion fisica detallada y moral de una
persona, que busca capturar no solo su apariencia externa, sino
también su esencia interna.
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LA NATURALIDAD EN EL ESTILO DE ESCRIBIR.

El estilo auténtico de un autor al momento de redactar se presenta
como significativamente mds persuasivo para los lectores en
comparacion con las narrativas que emplean un léxico técnico y
artificioso.

Los lectores tienden a considerar mds creibles aquellos textos
que utilizan un lenguaje accesible, comUnmente empleado por
cualguierindividuo en su vida cotidiana. En contraposicién, el uso de
un lenguaje mds denso y elaborado genera una menor confianza
en el lector, quien puede interpretarlo como un estilo artificial que
intenta imitar los textos técnicos elaborados por expertos en la
materia.

Considerando que el propdsito fundamental de una narracién es
contar una historia de manera efectiva, es imperativo redactar de
talforma que logre captar elinterés dellector, motivindolo a desear
profundizar en el contenido. Este objetivo se alcanza mediante un
estilo natural, que concibe las ideas de manera sencilla y con la
mayor claridad posible para facilitar la comprension.

En este sentido, se podria pensar que la naturalidad implica escribir
tal como se habla, pero esta concepcion es errébnea, ya que la
esencia de un estilo natural en la escritura radica en darlaimpresion
de utilizar el lenguagje cofidiano, cuidando meticulosamente
la seleccidn de cada palabra y organizando las oraciones en
secuencias logicas que expliqguen de la mejor manera las ideas
que se pretenden transmitir. Al iniciar el proceso de escritura, es
fundamental considerar con atencidn el contexto en el que se
situardn los personajes, las acciones que se describiradn al lector,
asi como el tono adecuado, con el fin de lograr un resultado que
resulte lo mas natural posible (Chanameé et al., 2022).
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{QUE ES LA NARRACION?

La palabra “narrar” hace referencia a una sucesidon
de hechos que se producen a lo largo de un tiempo
determinado y continuo, y que, normalmente, da como
resultado la variaciéon o transformacion significativa de una
situacion inicial. Este proceso de narracion es fundamental
para compartir experiencias, emociones y lecciones
aprendidas, y permite construirconexionesy entendimiento
entre las personas.

Una narracioén es el relato de una serie de hechos reales o
imaginarios que le suceden a un grupo de personajes en
un lugar determinado (Calcina y Gutierrez, 2023).

Las buenas narraciones deben ser interesantes, tener
cierto suspense y una gradacién narrativa que conduzca
al climax, que es el punto culminante de la obra y suele
preceder de forma inmediata al desenlace.

Para lograr todo esto, el escritor debe organizar la acciéon
y la sucesion de los acontecimientos, ddndole una
determinada composicion o estructura a la frama. La
estructura esta formada porlas diferentes partes enlas que
se divide el relato y establece las relaciones que conectan
los acontecimientos entre si.

CARACTERISTICAS DE LA NARRACION

Para que una narracion se considere apropiada y bien
hecha, debe presentar las siguientes caracteristicas:

« Claridad: es fundamental emplear expresiones accesibles
para el publico general, mantener una sintaxis adecuaday
utilizarun vocabulario comuin (qQue no sea niexcesivamente
rebuscado ni demasiado técnico).
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« Concision: solo se utilizardn las palabras que sean
necesarias para expresar lo que queremos.

« Sencillez en la medida de lo posible, se debe evitar lo
complejo, lo artificial y lo complicado.

Para conseguir que una narracidon sea accesible a
todos los lectores, es necesario apoyarse en oraciones
breves que posean estas tres caracteristicas. Y, a partir
de aqui, cuando sea necesario unir oraciones en otras
mdas complejas, debe hacerse mediante el uso de nexos
variados y apropiados.

El resultado de una correcta unidn de oraciones mediante
nexos debe ser otra oracidon que conserve las cualidades
mencionadas (claridad, concision y sencillez), pero que
gane en coherencia y calidad (Millan, 2023).

ESTRUCTURA DE LA NARRACION

La estructura de una narracion se divide en dos partes
fundamentales: interna y externa. Cada una de estas
partes presenta caracteristicas especificas que se detallan
en los siguientes subapartados, los cuales fienen mucho
que aportar al entendimiento de la obra en su totalidad.

ESTRUCTURA INTERNA:
a. La estructura basica:

La estructura bdsica de una narracidn es un tipo de
estructuralogicay lineal que sigue los siguientes apartados:

« Planteamiento: presentacion de los elementos bdsicos
de la historia (personajes, tiempo, espacio) e infroduccion
del motivo desencadenante de la accidn que aporta la
inestabilidad a la situacion inicial.
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« Nudo: complicacidon de la historia que se estd contando
a través de la infroduccion sucesiva de acontecimientos
relacionados entre si.

« Desenlace: resolucion de las complicaciones
acumuladas por la accidn narrativa (gracias a uno o varios
acontecimientos que aportan una estabilidad final a la
historia). Justo antes del desenlace tiene lugar el “climax”,
que es el momento de mdaxima tension. Ademds, el
desenlace puede ser dos tipos: cerrado (la historia termina
de forma clara y estable); y abierto (la historia carece de
una resoluciéon clara, por lo que es el lector quien tiene
que suponerla o imaginarla).

b. Ofras estructuras

En algunos casos, una estructura logica vy lineal es
insuficiente para explicar la complejidad con que se
construyen los textos narrativos. Por eso, hay ofras muchas
formas o estructuras para organizar la accidn, hasta el
punto de que cada autor puede crear una estructura
propia y personal.

Aun asi, existen algunas estructuras que estdn bastante
consolidadas entre los escritores, como son:

« Estructura circular: 1o narracion vuelve al principio y
termina como empezd, en ocasiones, incluso con las
mismas palabras (Ejemplo: Cien anos de soledad, 1967,
Garcia Marquez).

« Estructura caleidoscopica: se entremezclan varias
historias en paralelo (no hay nudo, planteamiento vy
desenlace unitarios) (Ejemplo: Pulp Fiction, Quentin
Tarantino, 1994).

o Estructura de munecas rusas: una historia es la base
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en la que se insertan varias historias mads pequenas las
cuales, a su vez, también pueden contener otras mds
pequenas todavia (Ejemplo: Las mil y una noches, siglos
IX-XIV, anonimo).

« Estructura en espiral: es una historia que da vueltas
alrededor de un tema y suele tener un desenlace abierto
(Eiemplo: El tunel, 1948, Ernesto Sabato) (Martinez, 2022).

c. Estructura externa

La estructura externa es la forma fisica en la que se organiza
el discurso narrativo. Estd formada por las partes que se
pueden ver a simple vista, sin necesidad de leer el relato
(incluso la ausencia de tales fragmentaciones puede
considerarse un rasgo estructural). Las principales son:

« Secuencia: acontecimiento o grupo de acontecimientos
unidos desde el punto de vista temdatico y cronoldgico,
gue dependen de la accidn principal y separados entre
si por breves elementos tipogrdficos (interineado mayor,
asteriscos...) (Ejemplo: Tiempo de silencio, 1962, Luis Martin
Santos).

« Episodio: acontecimiento o grupo de acontecimientos
autonomos dentro de la accion principal sin distincion
tipogrdfica. (Ejemplo: El Lazarilo de Tormes, 1554,
anonimo).

« Capitulo: agrupacién de acontecimientos en funcién
de razones temdticas y/o cronoldgicas, generalmente
extensa, numerada vy fitulada (Ejemplo: Viaje al centro
de la Tierra, 1864, Julio Verne).

« Parte: todas las fragmentaciones anteriores pueden
englobarse a veces en una serie de divisiones o partes mds
grandes (especialmente en las narraciones muy extensas),
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atendiendo sobre todo a criterios cronoldgicos (Madame
Bovary, 1857, Gustave Flaubert).

;COMO EMPEZAR UNA NARRACION?

Es muy importante tener en cuenta que el inicio de una
narracion debe ser capaz de atrapar al lector. Para
conseguir la atracciéon, se deben cumplir los siguientes
requisitos:

« Enlas primeras lineas se debe introducir el tono emocional
de la historia.

« Al comienzo de la narracién, no se deben mencionar
demasiados datos, ya que no van a poder ser retenidos
por el lector, y lo que se va a conseguir es abrumarle.
Tampoco se pueden incluir muy pocos datos, porque
puede disminuir su interés hacia lo que se estd narrando.

Para captar mejor la atencion en un relato corto, es
muy importante que el conflicto principal o la frase mas
impactante de la narracion se encuentren en las primeras
lineas o en el primer parrafo, a diferencia de una novela,
donde el lector normalmente suele ser mds paciente.

El inicio de la narracidn debe contener suficientes
elementos del desarrollo de |la historia que se va a narrar,
pero teniendo cuidado de no anticipar demasiada
informacidén porque decreceria el interés del lector.

El principio de la historia estd relacionado con la estructura
narrativa. El escritor debe decidir si empieza con una
descripcion, con un sumario de lo que va a suceder
después o con el final de la historia.

En definitiva, se puede decir que no existen normas
especificas para el primer pdarrafo de la narracién, ya que
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normalmente cada escritor tiene una técnica personal
que caracteriza el inicio de sus narraciones.

A los lectores, cada vez les suele atraer menos el comienzo
clasico en el que se empieza narrando doénde nace el
personaje, como es su familia, su infancia, etc. Tampoco
se suelen sentir atraidos por los comienzos meteoroldgicos
(Por ejemplo: “Un dia de lluvia...”.

El inicio que mds suele interesar a los lectores y que
los engancha mds para seguir leyendo es en el que la
primera frase muestra al protagonista ante un conflicto. Si
se empieza una narracion de esta forma, se motiva mucho
mas al lector para que avance en las pdginas como la
Unica forma de saber cdmo se desarrolla y resuelve ese
conflicto.

Por lo tanto, se puede decir que hay varias formas de
infroducir la historia que se va a explicar y situar al lector.
Se puede empezar:

» Directamente con la descripcion del conflicto.

= Con una serie de preguntas que se irdn contestando
en el desarrollo de la narracion.

» Contando una anécdota.

= A fravés de un testimonio.

= Conuna carta.

» Usando el didlogo entre dos personagjes.
= Con una descripcion.

= Con un discurso indirecto vy libre.

» Contando un hecho histérico.
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LAS FORMAS VERBALES MAS UTILIZADAS EN LA NARRACION

En la narracién se cuentan acontecimientos que ocurren a
lo largo de un tiempo determinado. Para ello, la categoria
gramatical mdas apropiada es el verbo, que tiene una
gran importancia en la narracion. La relacion entre los
diferentes periodos temporales que componen un relato
obliga a cuidar la utilizacion de las formas verbales para
conseguir la perspectiva adecuada (Gend, 2021).

Es importante tener en cuenta que existen tiempos y
modos verbales especificamente no narrativos, como el
pretérito perfecto compuesto, todos los futuros y el modo
subjuntivo. Por el contrario, los tiempos que se suelen utilizar
normalmente en la narracidon son los siguientes:

En la narracion del tiempo verbal, encontramos diversas
maneras de relatar las acciones y su relacion con el presente.

Pretérito perfecto simple: emerge como la herramienta
ideal para referirse a aquellas acciones que ya han concluido
y que estdn alejadas del ahora, marcando el final de una
unidad temporal definida en la que se encuentra el hablante.
Este tiempo verbal se convierte en el protagonista en historias
narradas en el pasado, dando vida a los eventos que ya han
sucedido.

Pretérito imperfecto: se introduce para expresar el desarrollo
continuo de una accion verbal que no se limita a un final
especifico. Se utiliza en situaciones donde la unidad temporal
del hablante aun no ha llegado a su fin. Este fiempo resulta
fundamental para ofrecer descripcionesricas y para ralentizar
el ritmo de la narrativa, aportando una dimension mds
profunda a la historia.

Pretérito pluscuamperfecto: expresa una accidn anterior
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a un hecho ya ocurrido, es decir, sirve para hablar del
pasado dentro del pasado.

Condicional simple y compuesto: estos fiempos suelen
usarse para formular las intenciones de un personaje a
través del estilo indirecto libre o el mondlogo interior.

Condicional simple: expresa una posibilidad en el presente
o en el futuro.

Condicional compuesto: expresa una posibilidad en el
pasado.

Presente histérico o narrativo: se utiliza para narrar
eventos pasados, infundiendo al relato una sensacién de
actualidad que contribuye a la verosimilitud del mismo, como
si los acontecimientos estuvieran sucediendo en el instante
presente.

LA IMPORTANCIA DE LAS PALABRAS EN LA NARRACION

La narracion transmite historias que capturan la imaginacion.
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El término palabra proviene del latin pardbola y expresa
uno de los elementos mds imprescindibles en cualquier
lenguaje. Se fratadelfragmento funcional de una expresion,
delimitado por pausas y acentos. Segun la Real Academia
Espanola, “palabra” es una “unidad linguUistica dotada
generalmente de significado, formada por uno o varios
monemas y que puede estar delimitada por espacios en
la escritura o pausas en la pronunciacion” (Real Academia
Espanola, 2023). La combinacion de las palabras y sus
significados permite formar frases u oraciones, y la suma
de las diferentes palabras en una expresion determinada
da como resultado un significado propio y especifico.

Dentro de la gramdtica, las palabras pueden recibir
numerosas clasificaciones (Real Academia Espanola, 2023):

e Segun el uso que se haga de ellas en una oracion:
verbos, sustantivos, adjetivos, adverbios, etc.

eSegun el nUmero de silabas que presentan: monosilabas,
bisilabas, trisilabas y polisilabas.

e Segun su acentuaciéon: agudas, graves y esdrujulas.

e Cada una de ellas cumple una funcion determinada en
funcion del contexto en el que sea utilizada.
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LOS SIGNOS LINGUIiSTICOS (LA PALABRA ESCRITA O
HABLADA)

Signo Lingiiistico: Significante= PERRO Significado= Imagen del perro

El signo linguUistico es la conjuncion de unaimagen acustica
(significado), y un contenido significativo (significante).
Es una unidad combinada de expresiones y conceptos
(Novotny, 2022).

En términos mds especificos, consiste en la conjuncién de una
imagen acustica, conocida como el signo o significante, y un
contenido conceptual o idea que el signo evoca, llamado
significado o significado (Martinez, 2019). Esta relacion no es
arbitraria, sino que se establece mediante un acuerdo social
y cultural gue permite a los hablantes de un idioma entender
y comunicar ideas, emociones, instrucciones y toda clase de
mensajes.

La palabra, ya sea escrita u oral, funciona como una unidad
fundamentaldellenguaje que permite expresarpensamientos,
describirrealidades, realizarsolicitudes o transmitir sentimientos.
El signo lingUistico no tiene un valor intrinseco; su significado
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depende del contexto y de la convencidon que comparte
una comunidad lingUistica. Ademds, estos signos no actuan
de manera aislada—se combinan formando frases y discursos
gue dotan de sentido y coherencia a la comunicacion.

Es importante destacar que, mds alld de la palabra, los signos
linguUisticos conforman un sistema altamente estructurado y
complejo, compuesto por reglas gramaticales, semdnticas y
fonoldgicas, que contribuyen ala precision, claridad y riqueza
dellenguaje. La comprension y utilizacion apropiada de estos
signos aseguran una efectiva interaccion social, cultural y
cognitiva en diferentes dmbitos del quehacer humano.

El signo linguistico no une una cosa con un nombre, sino
gue une un concepfto con una imagen acustica que
se tiene en la memoria y se materializa fonéticamente
cuando se emite el concepto, asi como se muestra en la
imagen.

COMPONENTES DEL SIGNO LINGUISTICO.

Los signos lingUisticos estdn compuestos por partes mds
pequenas, que son las siguientes:

Letra: signo o figura que representa graficamente los
sonidos o fonemas de una lengua.

Silaba: es una congregaciéon de fonemas que se
expresan contiguos.

Fonema: es la unidad fonoldgica minima que, en un
sistema lingUistico, puede oponerse a ofra unidad en
contraste de sentido. Se suele representar entre dos barras.
Por ejemplo: el fonema /s/ puede oponerse al fonema /r/
en las palabras casa y cara, ya que el mensaje transmitido
(significado) varia en cada una (Di Tullio, 2005). Lo mismo
ocurre con los fonemas /t/ y /v/ en lata y lava. El fonema
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es la unidad fonoldgica minima que, en contraste con
ofras, puede cambiar el significado de una palabra (Real
Academia Espanola, 2023).

Monema: es la unidad minima con significado en que
puede ser descompuesta una palabra. Dicho en otras
palabras, un monema seria la mds pequena agrupacion
de lexemas que pueden formar un significado (Di Tullio,
2005).

Lexema: un lexema es un tipo de monema. En particular,
es el que aporta el significado Iéxico. Por lo tanto, el
lexema es la raiz de la palabra, su significado primigenio.
Un lexema aporta a una palabra su senfido histérico y
su filiacion con ofras lenguas, pero su significado actual
puede ser diferente (DiTullio, 2005). Cuando hablamos de
lexema nos referimos a la raiz, a la formacion histérica de
la palabra.

Morfema: son tipos particulares de monemas que sirven
para aportar matizaciones al significado original y también
para unir unos lexemas con ofros (Novotny, 2022). Tipos de
morfemas:

e Morfemas independientes: son aquellos que pueden
mantenerse por simismos con cierta autonomia fonoldgica
respecto allexema. Ejemplos de estos sonlas preposiciones,
conjunciones y determinantes.

e Morfemas dependientes o ligados: siempre se encuentran
unidos a ofro monema para completar su significado.
Dentro de estos, hay dos categorias: los derivativos, que
anaden matices semdnticos y funcionan en diferentes
campos, y los flexivos, que indican aspectos gramaticales
y relaciones sintacticas.

47




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

e Morfemas derivativos: pueden ser prefijos (que se colocan
antes del lexema), infijos (que no contienen significado
propio) o sufijos (que se anaden después del lexema).

e Morfemas libres: aquellos que pueden funcionar como
palabras completas e independientes. Como ejemplos,
estan palabras como luz, mar, paz, flory sol.

e Morfemas de género: indican si el término es masculino
o femenino, como -0 para masculino y -a para femenino.

e Morfemas de nUmero: indican sila palabra estd en singular
o plural, mediante -s o -es.

eMorfemasverbales:conocidastambiéncomodesinencias,
gue senalan aspectos como numero, persona, modo y
tiempo del verbo.

EL GENERO NARRATIVO

El género narrativo es una expresion literaria que se
caracteriza porque se relatan historias imaginarias o
ficticias (sucesos o acontecimientos) que constituyen una
historia ajena a los sentimientos del autor (Contursi y Ferro,
2000).

Aunque sea imaginaria, la historia que se describe surge
de modelos del mundo real. Por lo tanto, se trata de una
relacion entre imaginacion y experiencia, entre fantasia
y vida.

El narrador es la persona que redliza la narracién. El es el
encargado de dara conocer el mundoimaginario allector,
que estd formado por personas que realizan acciones
dentro de un espacio determinado y que suceden dentro
de unos limites temporales precisos (Contursi y Ferro, 2000).

La diferencia mds importante entre el mundo real y el
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de la narracion es, sin duda, el hecho de que el mundo
real es evidente y se puede percibir a tfravés de los 0jos;
sin embargo, en una narracion, el mundo se presenta
de manera artisticamente real, aunque en realidad no
existe, puesto que es creado a fravés del lenguagje. Por lo
tanto, el mundo narrativo se configura como un mundo
inventado y elaborado que estd formado por el tiempo,
los personajes, los acontecimientos y los diversos lugares
en que suceden esos hechos. En este sentido, la narracion
ofrece una dimensidn Unica que permite a los lectores
explorar realidades alternativas y experimentar la vida de
maneras que, de ofra forma, no podrian.

PRINCIPALES GENEROS NARRATIVOS

Geéneros narrativos pueden ser tanto largos como cortos,
y dentro de cada uno de ellos se pueden encontrar
aquellos que se explican a continuacidon con mdas
detalle (Conftursi y Ferro, 2000). Estos géneros incluyen
una variedad de formatos y estilos que enriquecen la
narrativa.

EPOPEYA

Relato muy extenso escrito en versolargo y de estilo solemne
qgue cuenta las hazanas idealizadas de uno o mds héroes
de la Antiguedad (Contursi, 2000). Es de origen fradicional
y oral (y, por tanto, anénimo).

Tiene proyeccion nacional y suele incluir en mayor o
menor medida elementos sobrenaturales (Ejemplo:
Poema de Gilgamesh, s. Vlla. C., anonimo). Una variante
medievaly europea de laepopeyaeselcantarde gesta,
que tiene menor extension y da menos importancia a lo
sobrenatural (Ejemplo: Cantar de Mio Cid, siglos XIIXI).
Otra variante es el poema épico culto, que comparte la
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mayoria de las caracteristicas de la epopeya, excepto
suU origen, ya que es elaborado integramente por un autor
que utiliza el elemento popular solo como complemento (Ejemplo:
Eneida, s. I a. C., Virgilio) (Contursiy Ferro, 2000).

NOVELA

Se frata de un relato escrito en prosa que puede variar
en su extension, pero normalmente es de cardcter
amplio. En esta obra se presentan unos hechos que
suelen ser generalmente ficticios, construidos en torno a
un argumento meticulosamente elaborado, todo con la
finalidad de deleitar y cautivar al lector. Un ejemplo cldsico
y representativo de esta categoria literaria es “Don Quijote
de la Mancha”, obra maestra escrita entre los anos 1605 y
1615 por el célebre autor Miguel de Cervantes. Esta novela
ha trascendido el tiempo y continda siendo apreciada por
su rica complejidad narrativa y sus personajes inolvidables
(Contursi y Ferro, 2000).

Géneros narrativos cortos Novela corta

Son relatos que se encuentran en un punto intermedio
entre un cuento literario y una novela. Sin embargo, por
sus caracteristicas, se parecen mds a un cuento que d
una novela. De hecho, algunos autores los consideran
como un ‘“cuento largo”. Un ejemplo de este género
son las Novelas ejemplares de Cervantes, publicadas en
1613.

CUENTO

Relato breve y conciso de hechos ficticios, donde se narra
una historia con un argumento muy simple y lineal, sin
complicaciones o giros inesperados en la frama (Castillo,
2022). Hay dos tipos de cuentos:
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« Cuento folclérico o popular:se caracterizaporserandnimo
y por su vinculacion con la transmision oral. Pueden ser
cuentos fantdsticos o de hadas y de costumbres, y suelen
tener un frasfondo diddctico. (Ejemplo: “La Cenicienta”
y “Pedro y el lobo”) (Castillo, 2022).

« Cuento literario: se diferencia del cuento popular en que
tiene un autor y poco o ningun componente diddactico. A
veces son cuentos inspirados en los populares (Ejemplo:
Historias de aventuras para ninos, 1835, Hans Christian
Andersen), y en ofros casos gozan de ftotal libertad
tematica (Ejemplo: ElI Aleph, 1949, Jorge Luis Borges)
(Castillo, 2022). Actualmente, a este tipo de cuento
también se le llama relato o relato corto.

FABULA

Relato muy breve con una finalidad moral, que
normalmente se presenta en verso y con un tono
humoristico o ironico que suscita la reflexion. Este tipo
de narracidon suele estar protagonizada por animales
que, al ser representados, estadn dotados con atributos
y caracteristicas humanas, lo que les permite actuar
y hablar como personas. A menudo, la historia resulta
entretenida y divertida, cautivando la atencién del
lector o escuchador. Generalmente, concluye de
manera diddctica con una moraleja que pretende
transmitir una ensenanza valiosa. (Ejemplo: Fabulas, s. IV
a. C., Esopo) (Castillo, 2022).

APOLOGO

Es un fipo de cuento corto que se presenta escrito en
prosa y fiene como objetivo transmitir una clara finalidad
diddactica y moral. Este género literario cuenta con un
tono serio, reflexivo, y se apoya en una base alegdrica
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que permite al lector extraer valiosas ensenanzas de la
narrativa. (Ejemplo: El conde Lucanor, 1330-1335, Don
Juan Manuel) (Castillo, 2022).

LEYENDA

Es un relato que se presenta normalmente en prosq,
que tiene su origen en las tradiciones orales. Este tipo
de narra un hecho histérico que, con el tiempo, ha sido
transfigurado o exagerado a fravés de la rica imaginacion
popular. Las leyendas no solo buscan contar una historia,
sino también transmitir elementos culturales y valores que
reflejan la identidad de un pueblo. (Ejemplo: Leyendas,
1871, Becquer) (Castillo, 2022).

ROMANCE

Se compone de una serie de versos octosilabos en los
gue predomina la narracidn épica, aunque también
puede tratar temas liricos o novelescos; procede de
la fragmentacion de los cantares de gesta (Ejemplo:
Cancionero de Romances, 1547 o 1548, Martin Nucio)
(Castillo, 2022).

LOS ELEMENTOS QUE COMPONEN EL TEXTO NARRATIVO

El texto narrativo es una estructura literaria que tiene como
finalidad relatar una serie de hechos o acontecimientos.
Parague unanarracidonseacompletaycomprensible, debe
estar compuesta por varios elementos fundamentales: los
acontecimientos, los personajes, el tiempo y el espacio
(Contursi y Ferro, 2000).

1.Los acontecimientos

Todos los relatos estdn compuestos por una accidon
narrativa, es decir, un conjunto de acontecimientos (actos,
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hechos o sucesos) que se desarrollan consecutivamente
desde una situacion inicial hasta un desenlace, donde
se resuelve dicha situacion y alcanza una estabilidad
(Contursi y Ferro, 2000).

Los acontecimientos que componen la accidn son
experimentados por los personajes y se ordenan de forma
causal y cronolégica, formando el esqueleto narrativo
de la historia.

Conforme se va desarrollando el relato, puede alterarse
el orden cronoldégico de los acontecimientos para captar
mejor el interés del lector o con un fin artistico, también se
pueden alargar las explicaciones de los elementos mads
atractivos de los acontecimientos para conseguir una
tension narrativa.

2.Los personagjes

Los personajes son las personas, ya sean reales o ficticias, que
participan en la historia y experimentan los eventos narrados.
Es importante conocer tanto sus caracteristicas fisicas como
sus rasgos de personalidad. Ademds, los personajes poseen
dos dimensiones principales:

Funcional: son quienes impulsa la frama, ya que interactuan
con el entorno, el tiempo y otros personajes, formando parte
activa del desarrollo de la historia.

Caracterizadora: son aquellos rasgos y cualidades que
los definen vy los sitban dentro de la narrativa, ayudando a
entender su papel y su importancia en la accién (Castillo,
2022).
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Personas que participan en una historia

En un texto narrativo se pueden encontrar varios tipos de
personajes, que se clasifican de la siguiente forma:

1.Por su importancia en la accion:

« Principales: son los que soportan la mayor parte del peso
de la accion. Pueden ser protagonistas, coprotagonistas
(los personajes que acompanan al protagonista a lo largo
de la historia) o antagonistas (los personajes que se oponen
al protagonista).

« Secundarios: tienen una participacidon menor que los
personagjes principales y actian como complemento de
ellos.

« Terciarios: estos personajes también se suelen llamar
“comparsas” o “figurantes”, y ocupan una posicion inutil
dentro de la progresion de la accidn, pero contribuyen a
la ambientacion y ala creacion de verosimilitud del relato
(Contursi y Ferro, 2000).

2. Por su naturaleza:

« Ficticios: son personajes que no han existido en la vida
real. Es el caso de la gran mayoria de los personajes que
intervienen en los textos narrativos.
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« Historicos: se trata de personajes que si han existido en
la vida real.

« Simbdlicos: significan algo independientemente de su
propiaexistenciacomo personaje y encarnan una cualidad
o valor que en ocasiones se percibe hasta en el propio
nombre del personaje (por ejemplo: Dona Perfecta).

« Avutobiogrdficos: el protagonista es también el narrador
del relato (Castillo, 2022).

3.Por su profundidad psicolégica:

e Planos: son personajes poco elaborados que suelen
comportarse siempre de la misma manera.

« Redondos: son contradictorios y dificiles de encasillar
en actitudes prefijadas; poseen muchos rasgos o ideas y
aportan profundidad psicoldgica al relato; contribuyen
a crear tension narrativa, hacen avanzar la acciéon vy
evolucionan a lo largo de la historia (Castillo, 2022).

4. El tiempo

En la narracion, el fiempo juega un papel crucial ya que
expresa de manera efectiva no solo el orden, sino también la
duracion de los acontecimientos que se cuentan alolargo de
la historia (Contursiy Ferro, 2000). El tiempo puede entenderse
en diferentes categorias:

« Tiempo externo o histérico: se refiere ala época © momento
en que se desarrolla la accion.

« Tiempo interno o narrativo: es el fiempo que duran los
acontecimientos que transcurren en la accion. Segun su
duracion, se pueden encontrar distintos tipos de ritmo:

« Ritmo lento: cuando la accidén dura horas o incluso dias.
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Ritmo rapido: cuando la accién dura varios afnos o incluso
generaciones.

Expresa el orden y duracion de los acontecimientos

En algunas narraciones, los eventos suelen desarrollarse de
manera lineal o natural, es decir, uno tras otro en el orden
en que ocurren en la realidad o en la historia. No obstante,
en ofras ocasiones, este orden se modifica mediante lo
que se llama anacronia. Existen dos tipos de anacronia:

Analepsis, o retrospeccion (también conocida como
flashback): consiste en introducir acontecimientos que,
siguiendo el orden cronolégico, deberian haberse
mencionado antes. Cuando la narracidn comienza en
medio de la historia, se dice que empieza “in medias res”
(“en medio de la cosa”), porlo que gran parte de |la historia
se cuenta mediante analepsis.

Prolepsis, o anticipacion (tambien conocida como flash-
forward): implica adelantar eventos que en un orden lineal
se contarian mdas adelante en la narracion (Castillo, 2022).

5. El espacio

El espacio es el escenario donde se desarrolla la accidn, el
lugar donde suceden los eventos y en el que se ubican los
personajes (Etecé, 2025).

Puede ser simplemente un fondo para la historia o también
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puede jugar un papel activo en el desarrollo de la frama;
en ocasiones, incluso es necesario para justificary propiciar
la evolucion de los acontecimientos, ayudando a que la
historia resulte mas creible.

Los espacios pueden ser reales o imaginarios. Existen
espacios ficticios que resultan verosimiles, asi como
espacios irreal o fantdastico. En ambos casos, estos lugares
pueden tener diferentes significados simbdlicos (Contursi y
Ferro, 2000).

Escenario donde se desarrolla la accion

También se puede hablar de una “geografia literaria”: el
autor crea localidades inventadas donde se desarrolla la
accion (desde aldeas hasta paises o continentes enteros).

EL NARRADOR

El narrador guia y da vida a la historia.
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El narrador es la persona encargada de desarrollar y
presentar el relato ante el publico. No debe confundirse
con el autor, que es la persona real que da forma, crea
y disenan la historia con su imaginacion y creatividad
(Farias, 2023). Es vital comprender la diferencia entre
ambos, ya que, aunque el narrador puede reflejar la voz
del autor, su funcidn y perspectiva en el relato pueden
variar considerablemente.

TAREAS DEL NARRADOR

Para empezar con la narraciéon, el narrador tiene que
realizar una serie de tareas previas que le ayudardan al
inicio de esta, como son:

« Elegir la voz de la narracion: debe utilizar una entonacion
particular y adoptar un modo especifico para relatar la
historia (didlogo, narracion o descripcion).

« El punto de vista: tiene que elegir la perspectiva de la
narracioéon, el lugar donde se va a desarrollar la historia,
qgue estard mds cerca o mads lejos de los hechos de los
personajes principales.

« La organizacion: antes de empezar a narrar la historia,
tiene que jerarquizar y ordenar los acontecimientos que
va a relatar en el tiempo y el espacio (Farias, 2023).

TIPOS DE NARRADORES

En las narraciones, se pueden diferenciar varios tipos de
narradores en funcion de la perspectiva desde la que
se cuenta la historia. Existen varios tipos de narradores, y
cada uno aporta una vision particular. Los principales son
los siguientes:
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1. Narrador en Primera Persona

Hay varios tipos de narradores en primera persona, segun
lo que se esté narrando. Son:

« Narrador protagonista: se frata de una autobiografia, en
la que el narrador y el protagonista se identifican y donde
se limita la perspectiva alo que el propio narrador observa.
Esta técnica acerca mds el narrador al lector y hace que
éste se idenfifique con la historia. Ademdas, favorece el
hecho de que el lector considere que se encuentra ante
el relato de una serie de hechos reales.

« Narrador testigo: es el personaje que habla en primera
persona desde dentro del relato, contando la historia del
protagonista. Suimportancia puede ir desde la posicidon de
simple testigo imparcial hasta la de personaje secundario
que resulta de gran importancia para el desarrollo de
la accidén. Suele alternar la primera persona (cuando el
narrador se refiere a si mismo) con la tercera (cuando se
refiere al protagonista).

« Mondlogo interior: es una forma particular de narracion
en primera persona que introduce al lector directamente
en la vida interior de los personajes, sin que intervenga el
narrador. Con la utilizacion de este tipo de narrador, se
pretende trasladar los pensamientos del personaje en el
momento en que se estdn produciendo. Puede mezclarse
con la narracion en segunda persona (Farias, 2023).

Un tipo especial de este tipo de narrador es la “técnica
del manuscrito encontrado”, donde el narrador es el
transcriptor de una fuente oral o escrita previa.
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NARRADOR EN SEGUNDA PERSONA

En este relato, el protagonista comienza a fragmentar su
identidad y se embarca en un didlogo inferno, como si
estuviera conversando con ofra persona. Este fendbmeno
persiste a lo largo de gran parte de la historia, creando
la sensacidon de que el personaje comparte su propia
experiencia, lo que le permite aclarar sus pensamientos,
entenderse mejor y ser honesto consigo mismo, entre otras
cosas. Sin embargo, es posible que este desdoblamiento
solo surja en momentos de infensa tension emocional
o psicologica, fusiondndose de manera natural con el
monaologo interno. En ambos casos, el resultado es una
exploracion mas profunda de la subjetividad del personaje.
El uso de la narracion en segunda persona es un rasgo
distintivo de la literatura contempordnea, aunque no se
emplea con frecuencia, ya que fiende a involucrar al
lector de manera directa a fravés de esta perspectiva, lo
que puede llegar a ser abrumador (Farias, 2023).

NARRADOR EN TERCERA PERSONA

Se pueden diferenciar dos tipos de narrador en tercera
persona, en funcién de la profundidad sobre la que habla
de los personajes que componen la historia (Farias, 2023).
Son los siguientes:

Narrador omnisciente: conoce todo acerca de sus
personajes (pensamientos, sentimientos, inquietudes...). A
veces, incluso avisa al lector de anécdotas que ocurrirdn
en otro lugar del relato. Este fipo de narrador no es un
personaje de la accidon. En muchos casos juzga y valora la
historia, por lo que orienta al lector en la interpretacion
de los hechos y de los personajes (Farias, 2023).
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Narrador objetivo: adopta una postura neutral y solo
cuenta los aspectos externos, observédndolos desde fuera
como si usara una camara de video (gestos, acciones,
palabras...). Refleja conductas humanas, pero no las
juzga, ya que no posee un saber absoluto, sino limitado.
La profundidad psicoldgica de los personagjes se expresa a
través de los didlogos. No inferviene en la accidon porque
Nno es un personaje de la historia (Farias, 2023).

LOS ESTILOS NARRATIVOS

Los estilos narrativos hacen referencia a cdmo se realiza la
narracion, y representan el nivel de influencia del narrador
en los hechos que relata.

Hay dos tipos principales de estilos narrativos, los cuales
tienen grandes diferencias entre ellos. Son el estilo directo
y el indirecto (Farias, 2023). La utilizacion de un fipo de
estilo o de otro va a depender del efecto que se pretenda
conseguir con la narracién segun las caracteristicas de
cada uno de ellos, que son las siguientes:

« El estilo directo el narrador cede la voz a los personajes,
permitiendo que se expresen con sus propias palabras. Los
didlogos se transcriben literalmente, utilizando signos como
guiones o comillas, y suelen ir precedidos de un verbo de
habla (dijo, preguntd, exclamd) (Sierra, 2025). Este estilo
da mayor viveza y naturalidad al relato, ya que reproduce
flielmente la forma de hablar de cada personagje.

Ejemplo: —3Como te encuentrase —preguntd su madre.

Dentro de la narracioén, el estilo directo puede aparecer
representado de varias formas:

« Se da paso a la frase del personaje con un verbo como
“decir”, “afirmar”, “anadir”, etfc., seguido de dos puntos,
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y después se pone la frase que dice el personaje entre
comillas.

« También se puede poner la frase que dice el personaje
sin comillas, pero utilizando los guiones caracteristicos de
los didlogos.

« Se puede optar por poner el verbo intfroductor después
de la frase que ha dicho el personaje, y a continuacion el
guion.

« El estilo indirecto es el narrador quien relata lo que dicen
o piensan los personagjes, infegrando sus palabras en la
narracion y utilizando conectores como “que” para enlazar
el discurso (Sierra, 2025). Una caracteristica del estilo
indirecto es la utilizacion de la tercera persona, y fambién
la utilizacion de oraciones subordinadas introducidas por la
conjuncion “que”. No se reproducen las palabras exactas
del personaqje, sino que el narrador las resume o interpreta.

Ejemplo: La madre le preguntdé coémo se encontraba vy ella
respondid que estaba mejor que el dia anterior.

LA VOZ NARRATIVA

La voz narrativa se refiere ala manera en que el narrador
expresa la historia. Una construccion inadecuada de
esta voz puede afectar tanto la credibilidad del relato
como la del narrador (Schulman, 2022). Para lograr una
voz narrativa efectiva, es fundamental considerar varios
aspectos clave:

Sexo: Es importante que la forma de hablar de los
personajes refleje su género, para que el relato sea mas
realista y auténtico.

Edad: La forma de expresarse varia segun la edad del
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personagje; por ejemplo, un adolescente de 16 anos no
se comunicaria igual que una persona de 60.

Sentimientos que se desean transmitir: La voz narrativa
debe adaptarse para reflejar el estado emocional del
personaje en cada momento, ya sea rabia, carino,
tristeza, etc.

Vocabulario: Es necesario que cada personaje utilice
un vocabulario acorde a sus caracteristicas, como un
nino malcriacdo que no hablard igual que un adulto
responsable.

Estilo de expresion y tipos de frases: La manera en que
los personagjes se expresan y el tipo de oraciones deben
variar segun su perfil. Por ejemplo, un nino no usard un
vocabulario muy elaborado, y un adulto no tendrd una
expresion incomprensible.

Posicion de la voz narrativa: Se refiere a cudndo se
cuenta la historia y qué distancia temporal hay respecto
a los eventos. No se puede narrar de la misma forma un
hecho que sucede en el momento que se cuenta que
uno ocurrido hace 20 anos.

Destinatarios: Es importante definir para quién estd
dirigida la historia. No es igual narrar para ninos,
adolescentes o adultos, ya que esto influird en el tono y
en la forma de construir la voz narrativa.
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CAPITULO III

CREATIVIDAD



PENSAMIENTO LATERAL

Al evaluar un problema, generalmente se sigue un patréon de
pensamiento habitual que puede ser limitante. El pensamiento
lateral busca romper con ese patrdn, facilitando la generaciéon
de ideas creativas e innovadoras. La finalidad de esta técnica
es salir del camino convencional de pensamiento.

El término “pensamiento lateral” fue acunado por el psicélogo
y autor Edward de Bono para describir el pensamiento creativo.
Lo utilizd por primera vez en su libro “The Use of Lateral Thinking”,

publicado en 1967 (De la Isla, 2022).

Los estudios de De Bono (1994) en dreas como la creatividad, la
innovacionyla ensenanza del pensamiento como una habilidad
adquirible lo han consolidado como una autoridad global en
técnicas de pensamiento creativo. También es famoso por su
método de los Seis Sombreros para Pensar. Su obra se destaca
por su sencillez y enfoque prdctico.

El pensamiento lateral libera la mente de ideas preconcebidas y
fomentalageneracionde nuevasideas mediantelaperspicacia,
la creatividad y el ingenio (De la Isla, 2022). En lugar de esperar
qgue estas cualidades aparezcan espontdneamente, De Bono
propone emplear el pensamiento lateral de manera consciente
y deliberada.

Este autor definid el término “pensamiento lateral” para
distinguirlo del pensamiento légico o vertical. De Bono sostiene
que el pensamiento légico, eminentemente hipotético-
deductivo, resulta muy limitado cuando se trata de hallar
soluciones novedosas a problemas nuevos (De la Isla, 2022).

Lamente generalmente crea esquemasrigidos de los conceptos,
lo que limita la utilizacidon de informacidn nueva, a menos que
haya métodos para reorganizar esos esquemas y actualizarlos
con datos recientes de modo objetivo (Sanchez y Aguilar, 2009).
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FUNCIONES DEL PENSAMIENTO LATERAL

El pensamiento lateral no es una solucidn mdgica, sino una
herramienta que ayuda a resolver problemas. Es una opcion
valiosa cuando se enfrentan bloqueos o situaciones que
requieren una perspectiva amplia. Las funciones principales
que se deben desarrollar son las siguientes:

Explorar: implica acciones como escuchar y aceptar diferentes
puntos de vista, ademds de buscar diversas alternativas.

Estimular: consiste en promover el uso de la imaginacion y
fomentar el humor para facilitar nuevas ideas.

Liberar: se refiere a introducir cambios abruptos y evitar ideas
preconcebidas para romper con patrones habituales.

Contrarrestar la rigidez: significa evitar el dogmatismo y desafiar
la idea de que solo hay una forma correcta de entender las
cosas (De la lsla, 2022).

LA CREATIVIDAD

La creatividad en la escritura es la capacidad de generar
ideas originales y expresarlas de manera novedosa, utilizando
el lenguaje como herramienta para conectar con el lector
y provocar una respuesta intelectual o emocional (Chasi et
al., 2024). La escritura creativa permite al autor romper con
las restricciones de otros géneros, explorar diferentes estilos y
técnicas narrativas, y dar rienda suelta a la imaginaciéon para
construir historias, personajes y escenarios Unicos.

Entre las caracteristicas principales de la creatividad en
la escrifura se encuentran la originalidad, la subjetividad
y la libertad expresiva. Este tipo de escritura no solo
busca transmitir informacién, sino también sorprender,
emocionar y desafiar al lector, permitiéndole experimentar
nuevas perspectivas y reflexionar sobre los textos leidos. La
creatividad literaria puede desarrollarse mediante la lectura
amplia, la observacién del entorno, la prdctica constante
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y la experimentacidn con ejercicios y técnicas como la
escritura libre, el uso de metaforas, la creacion de personajes
complejos y la generacion de ideas a través de lluvias de
ideas o mapas mentales (Chasi et al., 2024).

Ademds,lacreatividadenlaescrituratiene unimpacto positivo
en el desarrollo personal y profesional del escritor: fomenta
el pensamiento critico y creativo, mejora la capacidad de
organizaciéon de ideas, fortalece la expresidn y el dominio del
lenguagje, y favorece la empatia y la infrospeccién (Chasi et
al., 2024). Desde una perspectiva pedagodgica, la creatividad
en la escritura no solo enriquece los textos, sino que también
amplifica su impacto y promueve una comunicacidon mds
profunda vy significativa, ya que invita al lector a reflexionar y
a conectar emocionalmente con la obra.

ETAPAS DEL PROCESO CREATIVO

El proceso creativo es un recorrido estructurado que permite
transformar una idea inicial en una obra terminada, ya sea en el
dmbito artistico, literario o empresarial (Vicente Z., 2021). Aunque
existen diferentes modelos, la mayoria de los expertos coinciden
en una serie de fases fundamentales que, aunque pueden variar
en nombre o numero, comparten un mismo propdsito: guiar el
surgimiento y desarrollo de la creatividad.

« Preparacion.
« Incubacion.
& lluminacion.

« Verificacion.
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Las etapas del proceso creativo impulsan la innovaciéon paso a

PasO.

PREPARACION: El problema ha de plantearse, redefinirse y
analizarse de forma previa a la generacion de ideas (Vicente
Z.,2021). En primer lugar, debemos encontrar una definicion
clara y precisa del problema utilizando estas técnicas.

«QOrientacion hacia los objetivos (Analitica): un problema puede
definirse identificando los fines y objetivos que persigue su
resolucion.

«Examen de los limites (Analitica): la definicion de un problema
debe obligar a marcar unos limites. La técnica sirve para definir
y delimitar el alcance de un problema.

«Metdforas (Creativa): consiste en aplicar una palabra o frase
a algo a lo que no es aplicable en sentido literal, para crear
una situacion que permita conseguir una nueva perspectiva del
problema.

«Pensamiento utdpico (Creativa): se basa en que la utopia es
un buen método para tener un acercamiento hacia la realidad.

Una vez que el problema ha sido definido, debemos analizarlo.
Este andilisis se puede llevar a acabo de diferentes maneras:
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=  Andlisis dimensional: es un método analitico para clarificar y
explorar las dimensiones y limites de los problemas a través de
las dimensiones de todo problema.

* Diagrama de Ishikawa: Ishikawa es un experto japonés en
calidad que disend una técnica que consiste en un diagrama
en el que figuran las causas de un problema.

* Arbol de causas y efectos: sirve para encontrar las causas
del problema, y descubrir sus consecuencias. El andilisis de las
causas de un problema permite identificar las raices del mismo.
El andlisis de las consecuencias de un problema permite
determinar su importancia.

= Sistemas de relevancia o pertinencia: consiste en organizar
la informacidén sobre un problema por medio de sucesivos
desgloses de los elementos mads significativos a los secundarios.
Cuando se determina un elemento, se identifican ofros que se
conectan con los anteriores para dar lugar a una estructura
piramidal (Vicente Z., 2021).

INCUBACION: Se trata de un periodo en el que pueden surgir
angustias y la sensacion de que no se va a conseguir lo que
se ha establecido (Vicente Z., 2021). Pero una persona creativa,
acostumbrada apasarporesos procesos, sabe que esnecesario
un fiempo interior. Las técnicas mds utilizadas para la gestion de
ideas son las siguientes:

«Brainstorming.

«6.3.5.

«Andlisis de sistemas.

«Método de Delfos.

«Solucidon creativa de problemas.
«El basurero.

«La flor de loto (Técnica MY).
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«Laley de la C.

«La tormenta de arroz (método TKJ).
«Método Scamper (lista de aftributos).
«Qjos limpios.

«Philips 66.

«Coca-Cola.

«Rastreo de ideas.

«Analogias.

ILUMINACION: Corresponde al encuentro de soluciones.
Constituye el momento mds agradecido del proceso creativo,
pues es cuando uno ve todo claro y conectado (Vicente Z.,
2021).

Una de las iluminaciones mds famosas es la atribuida a
Arquimedes al expresar jEurekal cuando en subanera descubrid
que su cuerpo desplazaba su propio volumen en agua; pero en
realidad se frataba de la solucidn de un problema trabajado
durante tiempo, y no de una inspiracion instantdnea.

VERIFICACION: Se trata del momento en que el creador
pasa a comprobar y formular su creaciéon, estableciendo su
configuracion final y desarrollando la idea de su uso. El creador
somete su creacion alasleyes ldgicas para comprobar su validez
y que cumple los objetivos. Hay que someter la idea a todo tipo
de pruebas de validacion, comentarios vy juicios criticos de las
personas competentes en la materia (Vicente, 2023).

Al final de esta fase, puede darse el producto obtenido sea
vdlido o no sea vdlido. En este caso, se considerard como una
fase intermedia de incubacién con reintegracién al proceso.

BUSQUEDA DE NUEVAS IDEAS

La técnica conocida como tormenta de ideas, o Brainstorming,
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fue concebida por Alex Osborn, un miembro de la firma
publicitaria Batten, Durstine & Osborn, en la década de 1940.
Su nombre proviene de la combinacién de dos términos en
inglés: “brain” (cerebro) y “storm” (tormenta), lo que a veces
se traduce como “tormenta cerebral” o “tempestad de ideas”.

En 1963, Osborn publico su teoria en un libro titulado “Applied
Imagination”, en el que detalla las cuatro funciones esenciales
de la mente humana: absorber, retener, jugar e imaginar.
Segun Osborn, las personas obtienen informacion mediante la
absorciéon y la retencion, y la procesan a través del juicio y la
imaginacion (UNIR, 2024).

Antes de los anos 50, diversas figuras sentaron las bases para
el avance en el drea de la creatividad. Por ejemplo, F. Galton
investigd sobre la herencia de la genialidad; G. Wallas elabord un
modelo que describe los pasos del proceso creativo; Catherine
Patrick sometié el modelo de Wallas a pruebas experimentales;
y J. Rossman desarrolld un modelo similar tras analizar el
desempeno de numerosos inventores estadounidenses.

En la década de 1950, los centros de investigacion dedicaron
gran parte de sus esfuerzos a aplicar nuevos conocimientos
sobre los procesos creativos. La Universidad del Sur de California
fue uno de los centros mds destacados, donde se implementod el
Proyecto de Investigacion de Aptitudes, cuyo objetivo principal
era entender la inteligencia humana en general, poniendo
énfasis en los procesos de pensamiento de quienes participan
en actividades creativas (Basquiat, 2015).

Dentro de este contexto, destaca Guilford, quien sostenia
gue uno de los elementos mds cruciales de la inteligencia era
la capacidad del pensamiento creativo. Ofro investigador
relevante fue E. Paul Torrance, quien examind las conductas
creativas tanto de ninos como de educadores que intentaban
fomentar el pensamiento creativo. Su aporte fundamental fue
vincular las actividades creativas no solo con la edad, sino
también con las condiciones ambientales que impactan en la
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creatividad (Basquiat, 2015).

Finalmente, es importante mencionar que, en los inicios de
la década de 1950, Alex Osborn fundd la Fundaciéon para la
educacioén creativay, en 1954, organizd el primer Instituto anual
de Solucién Creativa de Problemas en Buffalo, Nueva York. Su
legado ha sido continuado por Sidney J. Parnes (Basquiat, 2015).

GENERALIDADES DEL BRAINSTORMING

El brainstorming, conocido en espanol como “lluvia de ideas” o
“tormenta de ideas”, es una técnica de pensamiento creativo
disenada para generar la mayor cantidad posible de ideas sobre
un tema, problema o desafio especifico, en un ambiente grupal
y relajado (De laTorre y Barrios, 2002). Fue ideada por el publicista
estadounidense Alex Faickney Osborn en 1939, quien la formalizé
como método para potenciar la creatividad colectiva y resolver
problemas en su agencia de publicidad.

El proceso consiste en reunir a un grupo de personas para que,
sin ningun tipo de censura ni critica, propongan ideas de manera
espontdnea vy libre (De laTorre y Barrios, 2002). Todas las ideas,
por inusuales o aparentemente inviables que sean, se anotan y
se valoran posteriormente, buscando fomentar la originalidad, Ia
fluidez y la elaboracién de propuestas innovadoras. La clave del
brainstorming es separar la fase de generacién de ideas de la
fase de evaluacion, ya que la critica prematura puede inhibir la
creatividad de los participantes.
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El brainstorming fomenta ideas libres y creativas en grupo.

El brainstorming se ha consolidado como una de las técnicas mas
populares en entornosempresariales, educativosy creativos, gracias
a su facilidad de aplicaciéon y a su capacidad para aprovechar
el potencial creativo de los grupos. Ademds, ha dado origen a
variantes y métodos complementarios, como el brainwriting, el
brainstorming con objetos y el modelo de Solucién Creativa de
Problemas (CPS) desarrollado posteriormente por Osborn y Sidney
Parnes (De laTorre y Barrios, 2002).

Existen varios estimulos que facilitan la aplicacion de esta
técnica:

Poder de asociacion: Cuando un participante expresa
verbalmente una propuesta, de manera automdatica activa
sU propia imaginacién, promoviendo la generacion de nuevas
ideas. Paralelamente, su idea estimula la creatividad de los
demdas miembros, alentdndolos a compartir las suyas (Carrillo y
Acalo, 2021).

Este proceso también se ha explicado como una reaccién en
cadena. En el contexto de esta técnica, las ideas que surgen a
partir de las sugerencias de otros se llaman hitchhikes, o ideas
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que viajan a dedo.

Por ejemplo, una organizacion examind la fertilizacion cruzada
que se dio en 88 sesiones. Los resultados mostraron que, de
las 4856 ideas generadas, 1400 pudieron identificarse como
hitchhikes.

Rivalidad: Ofro estimulo para la producciéon de ideas es la
rivalidad. Se ha comprobado que la competencia aumenta el
tfrabajo mental en un 50% o mds.

Refuerzo: El tercer estimulo es el incentivo conocido por los
psicologos como el refuerzo. El Dr. B.F. Skinnerde la Universidad
de Hartar establece que este estimulo es de importancia
especial. El y la mayor parte de los profesionales de la ensefianza
coinciden en que el proceso de aprendizaje es mucho mds
eficaz cuando las respuestas correctas son reforzadas por
premios, a modo de una corroboracion inmediata (Basquiat,
2015).

LA SESION DE BRAINSTORMING
La sesion de Brainstorming se realiza de la siguiente forma:

Se redne un grupo de 8 a 14 personas en una sala aislada.
La reunidn es presidida por un moderador al que apoyan dos
secretarios. Se presenta un problema al grupo.

«El moderador puede aportar inicialmente algunas ideas, para
engrosar el proceso. El mismo también recuerda a todos los
asistentes las reglas de aplicacion de la Tormenta de Ideas.

«Se pide a los asistentes que expongan sus ideas, una por una y
de forma breve. El moderador las resume, si es extensa, y un
secretario la escribe en la pizarra.

«El secretario asigna un nUmero a la idea y la escribe con letras
mayuUsculas, grandes y legibles desde cualquier punto de la
sala. La segunda idea la registra el otro secretario, del mismo
modo en la otfra pizarra. Cuando una hoja estd llena de ideas,
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se retira y se pone en una pared a la vista de todos.

« A los 40 minutos después de iniciar, se pide a los participantes
que presenten sus “ideas mds disparatadas”. El tiempo depende
del nUmero de participantes. Se puede poner un limite de ideas.

«La sesion se cierra cuando el grupo no es capaz de generar
mMds ideas.

REGLAS DE APLICACION

Alex Osborn propone una serie de reglas para la aplicacion
de esta técnica en su libro “Applied Imagination” (De laTorre y
Barrios, 2002):

« Se prohibe criticar: el juicio adverso de las ideas debe
postergarse para otro momento. Se debe separar la fase de
generacion de ideas, de su posterior critica y evaluacion. Es lo
gue se denomina juicio diferido, suspensidon del juicio.

«Se alientan las expresiones libres: cuanto mas extravagante sea
la idea, mejor. Es mds facil “domar” las ideas que hacerlas salir.

«Se requieren cantidad de ideas: a mayor niUmero de ideas,
mas posibilidades de que salgan las ideas ganadoras. De este
modo, la cantidad mejora la calidad de las ideas.

«Se busca combinar y mejorar las ideas: ademds de aportar
las propias, los participantes deben sugerir cdmo se pueden
lograr mejores ideas a partir de las que presenten los demds,
admitiendo variaciones de las ideas expuestas; o fambién como
dos o mds ideas pueden unirse para producir otra.

«Se admite el ser espontdneo: es decir, el dar rienda suelta a
las ideas, porque es mds facil criticar que pensar. En inglés se
resume con esta palabra “freewheeling”.

Teniendo en cuenta las reglas anteriores, cada una de las
sesiones debe ser conducida como un juego, con mucha
rivalidad, con dnimo, amabilidad y una informalidad general. No
debe infterpretarse como un proceso inflexible. Los participantes

75




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

dicen todo lo que se les ocurra de acuerdo con el problema
planteado.

RECOMENDACIONES PARA UNA SESION

La técnica de la Tormenta de Ideas resulta mds efectiva cuando
el grupo es diverso. Lo ideal es que los participantes provengan
de distintos departamentos dentro de la organizaciéon y tengan
diferentes experiencias laborales.

Existe mds de un enfoque para llevar a cabo una sesidon, pero
el método tradicional suele ser el mds productivo, ya que es
dindmico y fomenta la colaboracion abierta, permitiendo a
los asistentes aprovechar las ideas de los demds para generar
nuevas propuestas.

Ademds, realizar ejercicios creativos, actividades de relajacion
u otras actividades divertidas antes de comenzar ayuda a que
los participantes relajen sus mentes y puedan ser mds creativos
durante la sesion (Basquiat, 2015). En la sesidon, se debe:

«Empezar con una sesion de calentamiento.
«Partficipar voluntariomente y en absoluta igualdad.
«Estimular el ruido vy la risa.

«Presentar ideas opuestas a las ya manifestadas.
«El moderador debe hacer que todos infervengan.
«Acabar con la idea mds disparatada.

En la sesidon, no se debe:

«Utilizar una grabadora para registrar la sesion.
«Permitir interrupciones, aclaraciones u observaciones.
« Admitir jefes en el grupo.

«Desarrollar demasiado la idea presentada.

«Criticar o defender las ideas de otros.
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«Mantener una reunién que no da mas de si.

Solo ciertos problemas son aptos para un fratamiento con esta
técnica vy, entre ellos, solo los que requieren la busqueda de
ideas. Los problemas que dependen del juicio o que tienen
solo dos soluciones alternativas, no se adaptan a esta técnica.
Los problemas generales deben dividirse en unidades mds
pequenas para ser fratados uno por uno.

Algunos problemas a los que se les puede aplicar esta técnica
son los siguientes: la busqueda de un nombre para un nuevo
producto, un color, una cancidn, un liboro o una obra teatral,
la concepcidn de ideas para la comercializacion de un
producto, la invencidon de envases nuevos para un articulo o
la elaboracion de términos promocionales novedosos para un
producto.

En resumen, es una técnica muy Util para generar ideas sobre
problemas muy poco estructurados, como lo son muchos
relacionados con temas comerciales o con el dmbito de
recursos humanos.

CONSEJOS GENERALES

«Elmoderador debe senalar al principio un niUmero determinado
de ideas a conseguir. La experiencia demuestra que, en una
sesion de 12 participantes, en media hora o 40 minutos pueden
conseguirse de 80 a 100 ideas.

« Recuerda, es importante que exista un clima informal vy
relajaodo. Como afirma Osborn: “Cuando el grupo cree que
estd jugando es cuando mds se consigue de él”. Es bueno que
sean frecuentes las relaciones interpersonales en el trabagjo.

«La sesion de evaluacion de las ideas se puede hacer por el
mismo grupo que las ha generado, fras la sesidon creativa o
mas tarde. También puede hacerse por ofro grupo de personas
distinto, pero en este caso es preciso que los que han aportado
las ideas, las expliquen a los evaluadores.
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No aplicar en caso de:

« Personas que carecen de senfido del humor, ya que es
contraproducente.

«Personas hipercriticas que desarrollan problemas en la sesidn
basados enlatolerancia delatécnica, ni con las que presentan
femor a ser criticadas al presentar sus ideas.

TECNICAS DE CREATIVIDAD

Las técnicas de creatividad pueden aplicarse individualmente
0 en grupo. Los participantes deben tener una mente abierta,
ya que el objetivo principal es romper con la forma habitual
de ver las cosas (De Bono y Castillo, 1994). Generalmente se
siguen fres pasos:

«Se selecciona un drea del problema que requiera nuevas
ideas.

«Se desarrollan provocaciones relacionadas con ella.

«Se generan ideas en base al problema, estimuladas por las
provocaciones.

1. Seis sombreros para pensar

Una de las técnicas mds populares y efectivas para fomentar y
desarrollar la creatividad en diferentes contextos y grupos es la
conocida como “Seis sombreros para pensar” (Carrillo y Acalo,
2021). Este método fue creado y es ampliamente reconocido
gracias a su autor, Edward de Bono, conocido por sus aportes al
pensamiento lateral y a la creatividad.

« 3Qué representan los seis sombreros?: Los seis sombreros
representan seis modos de pensar diferentes, entendidos como
direcciones para enfocar el pensamiento, y no como etiquetas
fijas para pensar.

« 3Qué objetivo persigue esta técnica?: Su objetivo principal es
que las personas se desprendan de su habitual forma de pensar.
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Segin esta técnica, existen seis sombreros imaginarios que
podemos ponernos o quitarnos. De este modo, sabremos qué
tipo de pensamiento estamos utilizando. Cuando el ejercicio
se realice en grupo, fodos deberdn llevar el mismo sombrero al
mismo fiempo (Carrillo y Acalo, 2021).

Los seis sombreros que propone De Bono son los siguientes:

« Sombrero blanco: bajo este sombrero, se deben focalizar
atentamente los hechos, las necesidades de informacioén vy los
datos. Se tfrata de dejar de lado los argumentos y las propuestas
para centrarse en los hechos reales.

Sombrero azul: bajo este sombrero, se centra la vision general
del asunto, porlo que es el sombrero el que controla el proceso.
Se concentrd en los procesos metacognitivos y de desarrollo.
Es el que se debe poner el moderador del grupo para ver si
es necesario forzar cambios de sombrero en algun miembro o
para evitar que se produzcan antes de tiempo.

« Sombrero verde: bajo este sombrero, se deben focalizar
los aspectos creativos y alternativos, las provocaciones y los
cambios.

«Sombrero amarillo: bajo este sombrero se dirigen los aspectos
l6gicos y positivos, es decir, las razones por las que algo deberia
funcionar y ofrecer beneficios. Puede ser ufilizado para ver los
beneficios de las decisiones y su valor. Este tipo de pensamiento
permite avanzar cuando todo parece dificil.

« Sombrero rojo: bajo este sombrero, se deben dirigir los
sentimientos y las emociones. Permite dar importancia a las
intuiciones, sin necesidad de justificarlas. Cuando se necesite
este tipo de sombrero serd porque los sentimientos y la infuicion
parecen ser claves para solucionar un problema concreto.
Los seis sombreros promueven una forma ordenada de pensar
desde diferentes perspectivas.

«Sombrero negro: bajo este sombrero, se debe concentrar la
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critica, la légica negativa, el juicio y la prudencia. Se utiliza
para indicar que algo puede ir mal.

Los seis sombreros promueven una forma ordenada de pensar
desde diferentes perspectivas.

OTRAS TECNICAS

Otras técnicas relacionadas con el Pensamiento lateral son las
siguientes:

BUsqueda de alternativas

La buUsqueda de alternativas es una de las operaciones bdsicas
de la creatividad y consiste en detenerse deliberadamente
a explorar diferentes caminos, opciones o soluciones ante un
problema o desafio, en lugar de seguir automdticamente el
curso mds légico o habitual. Esta técnica implica preguntarse
constantemente: “3sHay ofra manera2”, “zQué mds puede
hacerse?”, o “3Cudles son las alternativas posibles2” (De Bono
y Castillo, 1994)

Ideas dominantes

La técnica de ideas dominantes es una estrategia creativa
que consiste en identificar y analizar las ideas centrales o
predominantes asociadas a un problema, reto o situacion,
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con el objetivo de cuestionarlas, modificarlas o romperlas para
generar nuevas perspectivas y soluciones innovadoras. Esta
técnica parte del reconocimiento de que, en muchos casos, los
bloqueos creativos surgen porque las personas fienden a pensar
siempre en torno a las mismas ideas principales, lo que limita la
aparicion de alternativas originales.

El procedimiento bdsico implica, primero, detectar cudles son
las ideas dominantes o supuestos que rigen la visién tradicional
del problema. Luego, se invita a los participantes a desafiar esas
ideas, preguntdndose, por ejemplo: sQué pasaria si se hiciera lo
contrario? 3Y si se eliminara esa idea central? 3Qué alternativas
surgirian si se cambiara por completo el enfoque habitual2 Al
romper con las ideas dominantes, se liberan nuevas formas de
pensamiento y se facilita la generacién de soluciones creativas
y no convencionales (UNIR, 2024).

Esta técnica es especialmente Util en contextos donde los
enfoques tradicionales han dejado de ser eficaces o cuando se
busca innovar en procesos, productos o servicios. Al centrarse
en la identificacion y superacion de las ideas predominantes,
se fomenta el pensamiento divergente y la apertura a nuevas
posibilidades, enriqueciendo |la toma de decisiones y la
resolucion de problemas (UNIR, 2024).

Revisidon de supuestos

La revision de supuestos es una técnica creativa que consiste en
identificar, cuestionar y desestructurar los principios, creencias
o ideas preconcebidas que se dan por sentados al abordar un
problema o situacién. Muchas veces, los bloqueos creativos
surgen porque se asume que ciertos aspectos del problema
son inamovibles o “normales”, lo que limita la generacion de
soluciones innovadoras (Pineda, 2019).

El procedimiento bdsico implica detenerse a analizar cada
uno de los elementos y supuestos que componen el problema,
reconociendo que muchos de ellos son estereotipos o hdbitos
de pensamiento que pueden ser modificados. Se frata de
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huir de los “principios preestablecidos” y de las conexiones
l6gicas automdaticas, para observar el problema desde nuevas
perspectivas y abrir la puerta a alternativas originales. Un
ejercicio cldsico es preguntarse: “sPor qué esto es asi y no de
ofro modo?”, lo que ayuda a romper reglas y a promover el
pensamiento divergente (Pineda, 2019).

La revision de supuestos es fundamental para el pensamiento
lateral y la creatividad, ya que permite ver mds alld de los
limites autoimpuestos y explorar caminos que normalmente no
se considerarian. Esta técnica es especialmente Util cuando las
soluciones convencionales no resultan eficaces y se necesita un
salto creativo para avanzar (Pineda, 2019).

Retos y desafios

La técnica de retos y desafios es una estrategia creativa que
consiste en plantear problemas, situaciones limite o metas
especificas que requieren soluciones originales, motivando
a individuos o equipos a pensar de manera innovadora y a
superar sus propios limites. Esta técnica es ampliamente utilizada
en procesos de innovacion, educacion y desarrollo profesional,
ya que fomenta la motivaciéon, la participacidon activa y la
generacion de ideas novedosas (UNIR, 2024).

Fundamentos y beneficios:

Los retos creativos actian como catalizadores de la motivaciéon
y la creatividad, ya que transforman tareas cotidianas en
oportunidades para el descubrimiento y el crecimiento personal
o grupal (FasterCapital, 2025).

Al enfrentar restricciones o condiciones especificas, las
personas se ven obligadas a explorar nuevas perspectivas y a
buscar soluciones fuera de lo convencional, lo que estimula el
pensamiento inventivo (FasterCapital, 2025).

La formulacién clara y precisa del reto es fundamental, ya
que permite enfocar los esfuerzos creativos, alinear al equipo
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y garantizar que las soluciones generadas sean pertinentes y
aplicables al problema planteado.

Entradas aleatorias

La técnica de entradas aleatorias, tfambién conocida como
“palabras aleatorias” o “random input”, es una herramienta
de pensamiento lateral disenada para estimular la creatividad
y generar ideas novedosas. Consiste en introducir un
elemento inesperado —una palabra, imagen u objeto
elegido completamente al azar— en el proceso de resolucion
de problemas o generacion de ideas, con el objetivo de
romper patrones habituales de pensamiento y forzar nuevas
asociaciones mentales (Vico, 2011).

El procedimiento bdsico implica seleccionar una palabra o
imagenalazar (porejemplo, abriendoundiccionarioencualquier
pdagina, ufilizando generadores automaticos o eligiendo una
imagen aleatoria) y luego analizar sus atributos, asociaciones
o caracteristicas. Posteriormente, se busca relacionar estas
asociaciones con el problema o reto creativo que se estd
abordando. Este proceso puede provocar un “efecto Eureka”,
ya que la mente establece conexiones inesperadas que pueden
conducir a soluciones innovadoras (Vico, 2011).
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CAPITULO IV

CREATIVIDAD LITERARIA.



ESCRITURA

La escritura es un sistema de representacion grdafica del
lenguaje, que permite plasmar ideas, pensamientos, emociones
e informaciéon mediante signos convencionales, como letras,
simbolos o caracteres (Robles M. , 2015). Desde su invencion,
la escritura ha sido fundamental para la comunicacion, la
fransmision de conocimientos y la preservacion de la cultura a
lo largo del fiempo.

Caracteristicas principales

* Medio de comunicacién diferido: A diferencia del lenguaje
oral, la escritura permite que el mensaje sea recibido en otro
lugar y momento, lo que facilita la comunicacién a distancia y
a través del tiempo.

* Permanenciayregistro: Los textos escritos pueden conservarse,
consultarse y analizarse posteriormente, lo que conftribuye a la
memoria colectiva y al desarrollo de la ciencia, la literatura y la
historia.

. Normas y convenciones: La escritura se rige por reglas
gramaticales, ortogrdficas y de estilo que aseguran la claridad
y coherencia del mensaje.

= Diversidad de formas: Existen multiples géneros vy tipos de
textos escritos, como narrativos, descriptivos, expositivos,
argumentativos, cientificos, literarios, administrativos, entre otros.

= Herramienta de creatividad y reflexion: La escritura no solo
fransmite informacion, sino que también permite explorar la
imaginacion, organizar el pensamiento y expresarla subjetividad.

Importancia de la escritura

La escritura es esencial en la educacioén, la investigacion, la
vida profesional y la expresion artistica. Facilita el aprendizaje,
la organizaciéon de ideas, la comunicacion formal y la creacion
literaria (Robles M., 2015). Ademds, es un medio poderoso para
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influir, persuadir y dejar huella en la sociedad.
Proceso de escritura

Antes de escribir algo, se deben llevar a cabo las siguientes
pautas de actuacion:

Planificar la idea principal que se quiere desarrollar.

Investigar sobre el tema que se va a tratar.

Dividir las partes que van a componer el texto.

Tomar notas que posteriormente podrdn formar parte del texto
Decidir cudl va a ser la columna vertebral del texto.

Descartar las ideas que no son relevantes para el tema central.

Escribir y reescribir todo lo que sea necesario. EDUCA BUSINESS
SCHOOL. (2021).

CREATIVIDAD

La creatividad es la capacidad de generar ideas, soluciones
o productos originales y valiosos, combinando conocimientos,
experiencias y recursos de manera novedosa. Es una facultad
inherente al ser humano que permite enfrentar desafios, resolver
problemas y expresar la individualidad a través de la innovacion
y la imaginacion (Gonzaga, 2022).

Caracteristicas principales de la creatividad

= Originalidad: La creatividad implica producir algo nuevo,
diferente o poco comun, ya sea una idea, un objeto, un método
o una forma de expresion.

= Flexibilidad: Permite adaptar el pensamiento y cambiar de
perspectiva para encontrar soluciones alternativas.

* Fluidez: Se manifiesta en la capacidad de generar muchas
ideas o respuestas ante un mismo estimulo o problema.

* Elaboracion: Consiste en desarrollar y perfeccionar las ideas
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creativas, llevdndolas a un nivel de detalle y utilidad.

= Pensamiento divergente: La creatividad se asocia con la
habilidad de explorar multiples caminos y posibilidades, en lugar
de seguir una Unica solucién logica.

Importancia de la creatividad

La creatividad es fundamental en todos los dmbitos de la vida,
desde la educacion y el arte hasta la ciencia, la tecnologia y los
negocios (Gonzaga, 2022). Favorece la innovacion, el progreso
social y el desarrollo personal, permitiendo a las personas
adaptarse a los cambios, resolver problemas complejos vy
destacar en enfornos competitivos.

Factores que estimulan la creatividad

Ambiente abierto y estimulante: Un entorno que valore la
experimentacion y acepte el error como parte del proceso
creativo.

Curiosidad y motivacién intrinseca: El deseo de aprender,
explorar y descubrir nuevas posibilidades.

Diversidad de experiencias: La exposicion a distintas culturas,
disciplinas y puntos de vista enriquece el pensamiento creativo.

Tiempo y libertad para pensar: Espacios para la reflexion y la
incubacién de ideas.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

La creatividad no es solo un talento innato, sino una habilidad
gue puede desarrollarse y potenciarse mediante la prdctica,
el aprendizaje y el uso de técnicas especificas como la lluvia
de ideas, mapas mentales, pensamiento lateral, entre ofras
(Gonzaga, 2022).

LA ESCRITURA CREATIVA

A la hora de definir el término escritura creativa, surgen varias
objeciones que no se pueden ignorar. Algunos autores y criticos
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consideran que toda forma de escritura tiene un componente
creativo y, por tanto, prefieren referirse a ello como escritura de
ficcion o talleres de creaciéon literaria; otfros, por el contrario,
argumentan que no toda escritura puede ser considerada como
creativa en todas sus formas (Gonzaga, 2022). La escritura creativa
se puede englobar dentro de un marco interdisciplinario amplio
que incluye disciplinas diversas y complementarias como la
pedagogia, la literatura en sus multiples géneros, la lingUistica, la
psicologia cognitiva, la semidtica, entre otras (Gonzaga, 2022). Estas
disciplinas se interrelacionan y enriquecen el estudio y prdctica de
la escritura creativa, ofreciendo diferentes perspectivas y enfoques
sobre lo que significa crear con palabras.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES

La escritura creativa normalmente tiene las siguientes
caracteristicas principales:

* Propicia una relacion IUdica, experimental y estética con el
lenguaqje.

» Libera el impulso inconsciente de habilidades creadoras.

= Activas operaciones mentales propias del pensamiento
divergente, es decir, aquel que pone en juego pProcesos
irracionales, asociativos y generadores de diversas posibilidades
alternativas.

* Parte de un estado de sensibilizacion frente al lenguagje y
promueve la imaginacion entendida como la capacidad de
captar imdgenes y establecer tejidos y relaciones entre ellas
para producir ofras nuevas.

»  Estd sustentada en prdcticas y experiencias estéticas de
lectura y escritura.

= Desecha todo uso instrumental del lenguaje dando lugar al
juego de lo privado, de lo auténomo.

= Invita a observar la realidad cotidiaona desde nuevas

88




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

perspectivas, a descubrir su belleza poética.

= Da lugar a otras lecturas: las de lo no verbal, las previas o
las letras, las lecturas del mundo vy sus criaturas, la lectura de las
formas y de los sonidos.

» Habilita y enfatiza el valor de la oralidad, da lugar a las
gradaciones en él, es decir, a la mejora de la diccién y al
disfrute de la sonoridad de la palabra, que son ingredientes
que colaboran a la hora de producir textos.

= Por lo general, se ubica en el terreno de la escritura de la
ficcion. Trabaja con consignas que son la clave para activar la
imaginacion y el proceso creador.

» Le dagran valoralalectura, entendiéndola como proceso
inherente a la produccidn escrita.

= Implica un frabajo grupal, un proceso de construccion
orientado por un coordinador o guia, en el cual las opiniones
de las partes son fundamentales.

= Genera procesos escriturales que incluyen la revision y
reescritura de los textos.

= Constituye una alternativa frente a la rigidez del uso del
lenguaje imperante en la escuela frente a la falta de sentido y
de placer que acompana una buena parte de sus prdcticas de
escritura.

EL PLAGIO CREATIVO

El plagio creativo es un concepto que se situa en la frontera
entre la inspiraciéon legitima y la copia indebida. A diferencia
del plagio tradicional, que implica tomar el trabajo ajeno y
presentarlo como propio sin reconocimiento, el plagio creativo
se refiere a la reescritura, reinterpretacion o transformaciéon de
una obra existente desde una nueva optica o con diferentes
intenciones (Paez, 2010). Un ejemplo claro son las innumerables
versiones de historias como Caperucita Roja, cuentos basados
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en la Odisea o las multiples reinvenciones del cuento de
Blancanieves; fodos estos ejemplos muestran cémo una misma
historia puede ser reinterpretada y modificada.

El plagio creativo reinterpreta obras existentes desde una nueva perspectiva.

Cada dia gueda en evidencia que una historia puede contarse
de diversas maneras, y que la renovacion de ideas conocidas
es una técnica de creacion poderosa y muy utilizada en el arte
y la literatura. En la mayoria de los casos, lo importante no es
tanto el argumento en si, sino el estilo, el tono y la perspectiva
con los que se presenta esa historia.

Es crucial recordar que el plagio en su forma literal es ilegal,
ya que implica apropiarse de la obra de ofra persona sin
autorizacion, constituyendo un delito (Paez, 2010). Sin embargo,
cuando se redliza un proceso creativo a partir de una idea o
historia existente, es fundamental seguir ciertos pasos éticos:

= Analizar y desglosar el argumento principal de la historia
original.

= Estudiar las funciones y caracteristicas de los personajes
involucrados.

= Transformar el argumento, comenzando desde su dimension
mds concreta a una mds abstracta, para luego construir una
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historia nueva basada en esa reinterpretacion.

De estamanerq, lo que se hace no es copiar, sino reinterpretarlos
aspectos esenciales de la historia de referencia, las cuales sirven
como base para la creacion de un nuevo relato, respetando el
proceso ético y evitando el plagio.

LOS ESCRITORES CREATIVOS

Los escritfores creativos son aquellos autores que, mediante el
uso original e imaginativo del lenguaje, producen obras literarias
artfisticas que reflejan experiencias, emociones y desafios tanto
personalescomosociales (Belmar,2016).Su trabajo se caracteriza
por la busqueda constante de la originalidad, la innovacion en
la expresion y la capacidad de conectar profundamente con
el lector, ya sea a través de la ficciéon, la poesia, el ensayo o
géneros hibridos (UNIR, 2024).

A diferencia de la escritura técnica o académica, la escritura
creatfiva permite al autor libertad para explorar su subjetividad
y plasmar perspectivas personales, emociones o experiencias
Unicas. Esta forma de escritura desborda los limites de la
comunicacion informativa, priorizando la creatividad y el
impacto emocional o intelectual sobre el lector. Los escritores
creativos suelenrecurrir arecursos como la metdfora, la creacion
de personajes complejos y técnicas narrativas innovadoras para
dar profundidad y autenticidad a sus historias (Lozano, 2022).

Entre las competencias fundamentales de los escritores
creativos destacan la imaginacion, la observacion del entorno,
la habilidad para describir con detalle y la capacidad de
experimentar con diferentes estilos y estructuras. Ademds, estos
autores suelen poseer una personalidad compleja, abierta
a la ambigledad y al caos, y una inclinaciéon a tomar riesgos
y desafiar convenciones, o que les permite generar ideas
originales y mantener una voz propia.

La escrifura creativa, segun la experiencia de escritores vy
expertos, implica también un proceso de autoconocimiento y
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exploracion interior. Tal como senala Isaac Belmar, los escritores
realmente creativos “estdn acostumbrados por la practica a
convivir con su silencio, con lo que tienen dentro, incluyendo
eso mds oscuro” (Belmar, 2016), lo que les permite extraer orden
del caos y expresar confradicciones humanas de manera
auténtica. Asi, los escritores creativos no solo cuentan historias,
sino que exploran y reinventan el lenguaje, abriendo nuevas
posibilidades para la literatura y la comunicacion artistica.

ASPECTOS COMUNES QUE SE SUELEN OBSERVAR EN LOS
ESCRITORES CREATIVOS

A lo largo de una serie de estudios tomando a las personas
creativas como referencia, se ha comprobado que hay una
serie de aspectos comunes a todos ellos:

v Sensibilidad: la persona creativa es sensible a los problemas,
las necesidades, las actitudes y los sentimientos de los demds.
Tiene una percepcion diferente de todo lo que le rodea.

v'Fluidez: se refiere ala capacidad que suelen tener las personas
creativas para sacar nuevas ideas sobre cualquier cosa.

v'Flexibilidad: las personas con grandes capacidades creativas
se adaptan rdpidamente a las nuevas situaciones y a los
cambios.

v Originalidad: este concepto es muy relativo, ya que
depende de la opinidn de cada persona.

v'Capacidad de redefinicién: las personas creativas tienen
una capacidad excepcional para reacomodar ideas,
conceptos, objetos, etc., y utilizarlos de forma diferente. Para
considerar

v'creativa una idea no es necesaria solamente la capacidad
de invencidén, también es muy importante poder hacer un uso
imaginativo de ideas anteriores.

v'Capacidad de abstraccion: se refiere a la capacidad para
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analizar toda la informacién que se tiene acerca de la idea
que se quiere expresar en el relato y relacionarla en un “todo”
con sentido y uniformidad.

v'Coherencia en la organizaciéon: es la capacidad de crear
una idea de forma que lleve a un resultado organizado y con
sentido.

INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD

Existe una amplia variedad de investigaciones que exploran la
relacion potencial entre la inteligencia y la creatividad. Diversos
psicologos y educadores han llevado a cabo estudios, tanto
mediante pruebas como de forma empirica, para identificar
si existe una conexidn entre las habilidades cognitivas y las
capacidades creativas en las personas (Basquiat, 2015).

Los resultados de estos estudios indican que poseer una mayor
intfeligencia no necesariamente implica una mayor creatividad,
y viceversa; una persona con menor nivel de inteligencia puede,
igualmente, ser altamente creativa (Chasi et al., 2024). En
consecuencia, se considera que la creatividad y la inteligencia
estdn relacionadas en cierta medida, pero que los niveles de
creatividad son independientes de los indices de inteligencia.

La inteligencia y la creatividad conectan mente y innovacion.

La creatfividad no se encuentra solo en las personas con
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altas capacidades intelectuales, sino en quienes demuestran
habilidades para resolver problemas mediante soluciones no
convencionales, alterar puntos de vista, fransformar y combinar
ideas estdaticas, y pensar de manera independiente. En
resumen, la creatividad puede entenderse como una habilidad
fundamental que cualquier persona puede desarrollar,
independientemente de su nivel de inteligencia, ya que surge
de mecanismos bioldgicos esenciales, como la capacidad de
representary expresarlarealidad percibida de maneras distintas
y originales (Chasi et al., 2024).

EL BLOQUEO CREATIVO

Los bloqueos son obstdculos que dificultan el desarrollo de la
creatividad. Pueden frenar la creatividad de forma total o
parcial durante periodos de tiempo muy largos, en todas las
situaciones o solo en algunas de ellas (Guilera, 2020).

Los escritores deben poner remedio lo antes posible a los
bloqueos para poder plasmar sus ideas por escrito si no quieren
estar sumergidos en ellos constantemente.

Segun las causas que los provocan, los bloqueos se pueden
clasificar de tres formas:

=Bloqueo perceptual
=Bloqueo cultural.
=Bloqueo emocional.
BLOQUEO PERCEPTUAL

Este bloqueo hace que el escritor no pueda captar cudl es
el problema que le lleva a no poder escribir (Guilera, 2020).
Algunos ejemplos son los siguientes:

=Dificultad para aislar el problema: el escritor no puede avanzar
cuando se obsesiona con un aspecto en concreto que no
puede desarrollar mds.
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*Bloqueo por limitacion el problema: no se puede salir del
problema que causa el bloqueo sino se presta atencién a todo
lo que hay alrededor del problema.

sIncapacidad para definir los términos relevantes.

=Rigidez perceptiva: se produce cuando no se pueden utilizar
todos los sentidos para la observacion a causa del blogqueo.

=Dificultad para percibirrelaciones remotas: es unaincapacidad
para establecer relaciones entre los elementos que componen
el problema, lo que hace que no se pueda salir del blogqueo.

=Dificultad para distinguir entre causa y efecto.
BLOQUEO CULTURAL

Es un tipo de blogqueo que estd relacionado con los valores
aprendidos (Guilera, 2020). Puede ser provocado por:

e El deseo de adaptarse a una norma.

e Emitir los juicios antes de tiempo.

e Dudar de todo.

e Darle demasiada importancia a la competencia.

e Tener demasiada fe en la razén o en la logica.

e La fendencia a adoptar una actitud de todo o nada.

e Tener muy pocos conocimientos sobre el tema sobre el que se
quiere escribir.

BLOQUEO EMOCIONAL

v'El bloqueo emocional hace referencia a las inseguridades que
puede sentir el escritor (Guilera, 2020) como, por ejemplo:

v Aferrarse a la primera idea que se le ocurre.

vRigidez de pensamiento, lo que conlleva una incapacidad
para cambiar las ideas.
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v'Sobre motivaciéon para triunfar.
v'Deseo patoldégico de seguridad.
¢ COMO ESTIMULAR LA CREATIVIDAD?

Para estimular la creatfividad existen diversas estrategias vy
técnicas respaldadas por la investigacion y la experiencia
practica. Una de las claves fundamentales es potenciar la
curiosidad, ya que “la curiosidad es la base de la mentalidad
creativa” y permite cuestionar la realidad, buscar informaciéon
nueva y generar dindmicas positivas que impulsan la creatividad
(Regader, 2025). Ademds, es importante dedicar tiempo a
pensar e imaginar, permitiendo que la mente explore mas alla
de lo tradicional y habitual.

El uso de técnicas especificas como el brainstorming o lluvia
de ideas, el mind mapping (mapas mentales) y el pensamiento
lateral son altamente efectivos para desbloquear el potencial
creativo (Regader, 2025) (UNIR, 2024) El brainstorming fomenta
la generacion libre de ideas en un ambiente sin juicios, mientras
que los mapas mentales ayudan a visuadlizar conexiones entre
conceptosy el pensamiento lateralinvita a considerar soluciones
fuera de lo comun (Regader, 2025). Ejercicios prdcticos como
escribir en diarios creativos, realizar juegos de rol, construir
objetos o participar en actividades artisticas también estimulan
la imaginaciéon y la originalidad.

Cambiar de entorno, buscar inspiracidbn en nuevas
experiencias, ampliar los horizontes a través de la lectura y la
observacion, y rodearse de diversidad de ideas y personas son
recomendaciones adicionales para nutrir la creatividad (Belmar,
2016). Asimismo, es fundamental crear un ambiente donde se
valore la experimentaciéon, se acepten los errores como parte
del proceso y se fomente la colaboracién y el intercambio de
ideas

TECNICAS PARA LA ESTIMULACION DE LA CREATIVIDAD
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A continuacion, se desarrollan una serie de técnicas que pueden
servir para trabajar la creatividad literaria, siempre teniendo en
cuenta que hay muchas mds que también se pueden utilizar
para su estimulacion.

TECNICA DEL BINOMIO FANTASTICO

El binomio fantdstico es una técnica creativa desarrollada por
el pedagogo y escritor Gianni Rodari en su lioro Gramdatica de
la fantasia. Consiste en combinar dos palabras aparentemente
inconexas para generar ideas narrativas, poéticas o
conceptuales, forzando al cerebro a establecer conexiones
inesperadas y originales (Alejandro, 2019).

La técnica del binomio fantdstico combina ideas opuestas para crear nuevas

perspectivas.
FUNDAMENTOS Y MECANISMO

Base psicologica: El cerebro humano busca naturalmente
relaciones entre conceptos, incluso cuando estos parecen no
tener conexion. Esta técnica aprovecha esa tendencia para
desbloquear la imaginacion (Alejandro, 2019).

Palabras aleatorias: Cuanto mds distantes sean semdanticamente
las palabras seleccionadas (e]. gato + torre, sombrero + planeta),
mayor serd el estimulo creativo (Alejandro, 2019).
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Uso de preposiciones: Las preposiciones (en, de, sobre, para)
ayudan a crear relaciones sintdcticas entre los términos,
facilitando la construccion de historias (ej. el gato en la torre, el
planeta de los sombreros) (Alejandro, 2019).

PASOS PARA APLICARLA
Seleccién aleatoria de palabras:

= Usar métodos como abrir un libro al azar, pedir palabras a
otra persona o emplear generadores en linea.

= Ejemplo: ladrillo + guitarra.
Exploracion de conexiones:

. Plantear preguntas: sQué pasaria si un ladrillo produjera
musica?¢ 3Como interactuaria una guitarra con un muro?

= Jugar con preposiciones: El ladrillo de la guitarra, La guitarra
bajo el ladrillo.

Desarrollo narrativo o poético:

= Crear microrrelatos, poemas o inicios de novelas a partir de
la combinacion.

" Ejemplo de microrrelato: Un muro con un ladrillo hueco
revela un focadiscos oculto que emite melodias de una guitarra
fantasma.

Revisidon y experimentacion:

= Reescribir variando perspectivas, tonos o estructuras para
maximizar el potencial creativo.

BENEFICIOS Y APLICACIONES

= Superacion de bloqueos literarios: Ideal para enfrentar la
pdgina en blanco al proporcionar un punto de partida concreto.

. Estimulacion de la originalidad: Rompe patrones de
pensamiento logico, favoreciendo ideas surrealistas o
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innovadoras.

» Versatilidad: Funciona en narrativa, poesia, guiones e incluso
en proyectos educativos para fomentar la creatividad en ninos.

Rodari usaba binomios como perro + armario para generar
historias como "“El armario del perro, disenado para guardar
bozalesy correas”. Otro ejemplo literario es el verso surrealista de
Lautréamont: “El encuentro fortuito de una mdquina de coser y
un paraguas en una mesa de diseccion” (Alejandro, 2019).

Esta técnica, al combinar azar y légica, demuestra que la
creatividad surge de la capacidad para transformar lo ordinario
en extraordinario.

TECNICA DEL CADAVER EXQUISITO

El caddver exquisito es una técnica de creacion colectiva que surgi6 en el
ambito del surrealismo en 1925, ideada por artistas y escritores como André Breton,
Robert Desnos y Tristan Tzara. Esta técnica sirve para ensamblar
de forma colectiva un conjunto de palabras o iméagenes. El
resulfado que se obtiene se conoce como “caddver exquisito”
(Yuste, 2017).

El “caddver exquisito” es una técnica basada en un juego
de mesa antiguo que se llamaba “consecuencias”, donde
los jugadores escribian por turnos en una hoja de papel y la
doblaban para cubrir parte de lo que habian escrito, después
la pasaban al siguiente jugador para que escribiera también
en ella (Yuste, 2017).

Por lo tanto, se trata de una técnica en la que un grupo de
personas escribe una composicion en secuencia, y donde
cada una de ellas solo puede ver el final de lo que escribid el
jugador anterior.
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LA CONFUSION DE CUENTOS

. 1 5 Y “,.‘ . Q : 5 il \J
El caddver exquisito fusiona ideas mediante colaboracion creativa y

sorprendente.

La confusion de cuentos es una técnica creativa utilizada
principalmente en talleres de escritura y actividades literarias
para estimular la imaginaciéon y el pensamiento divergente.
Consiste en mezclar personajes, escenarios, framas o elementos
de diferentes cuentos, fadbulas o relatos cldsicos para crear una
nueva historia original, inesperada y, a menudo, humoristica o
surrealista (Acurio, 2020).

¢Como funciona?

1. Seleccidon de cuentos: Se eligen dos o mds cuentos
conocidos (por ejemplo, Caperucita Roja y Los tres cerditos).

2. Identificacion de elementos clave: Se anotan los personajes
principales, escenarios, objetos mdgicos o situaciones
emblematicas de cada cuento.

3. Combinacién y mezcla: Se fusionan o intercambian estos
elementos. Por ejemplo, Caperucita puede visitar la casa de
los cerditos, o el lobo puede encontrarse con la abuela en una
casa hecha de ladrillos.

4. Desarrollo de la nueva historia: A partir de la mezcla, los
parficipantes escriben o narran una historia completamente
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nueva, permitiéndose cualquier tipo de giro argumental o
absurdo (Acurio, 2020).

Beneficios de la técnica:

Estimula la creatividad: Obliga a los participantes a pensar fuera
de los esquemas tradicionales y a buscar soluciones narrativas
originales.

Fomenta el humor y el juego: Las combinaciones suelen ser
inesperadas y divertidas, lo que genera un ambiente lUdico y
relajado.

Desarrolla la flexibilidad mental: Al mezclar universos y reglas
distintas, se ejercita la capacidad de adaptacion y la apertura
a nuevas ideas.

Ideal para todas las edades: Es una técnica muy utilizada tanto
en educacion infantii como en talleres para adultos (Acurio,
2020).

Ejemplo: Imagina una historia donde la Cenicienta asiste al baile
en la casa de chocolate de Hansel y Gretel, y el hada madrina
es en realidad el genio de la ldmpara de Aladino. El resultado es
un cuento donde los roles, los objetos mdgicos y los desenlaces
se enfrecruzan, dando lugar a una narracion completamente
nueva y sorprendente (Acurio, 2020).

ESCRIBIR A PARTIR DE LA FOTOGRAFIA

Escribir desde la fotografia inspira narrativas visuales y emocionales.
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Para estimular la creatividad con esta técnica, es necesario
escoger fotografias de personajes famosos o de un album
familiar, y observar qué refleja su cara, su piel, cudl resulta mds
atractiva.

Después, se clasifican segin un criterio propio y se destaca
un rasgo en concreto, como por ejemplo los 0jos, y se intenta
describir a una serie de personajes partiendo de estos datos
que se han obtenido.

Esta accidon se puede realizar muchas veces con diferentes
rasgos y diferentes criterios para asi obtener poco a poco una
serie de datos e ideas que lleven al desarrollo de una redaccion
creativa (Sanchez, 2023).

OBSERVACION DEL ENTORNO

Consiste en prestar atencidon consciente y detallada a lo que
ocurre alrededor: personas, lugares, objetos, sonidos, colores,
olores, situaciones coftidianas y cualquier elemento que forme
parte del ambiente (Pisfil y Regalado, 2024). Esta técnica es
ampliamente utilizada tanto por escritores como por arfistas y
cientificos, ya que permite captar matices, inspirarse en lo real y
tfransformar lo cotidiano en material creativo.

¢Como funciona?

1. Atencién plena: Sal a la calle, siéntate en un parque, viaja en
fransporte puUblico o simplemente observa desde una ventana.
El objetivo es estar presente y receptivo, sin distracciones.

2. Registro de detalles: Toma notas o haz bocetos de lo que ves,
escuchas, hueles o sientes. Presta atencion a pequenos gestos,
conversaciones, colores, texturas, movimientos y relaciones
entre personas u objetos.

3. Preguntas creativas: PregUntate: sQuiénes son estas personas?
2Qué historias pueden tener? 3Qué pasaria si...2 3Como seria
este lugar en ofro tiempo o bajo otras circunstancias?
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4. Transformacién en escritura: Usa fus observaciones como
punto de partida para relatos, descripciones, poemas, didlogos
0 escenas. Puedes inspirarte en una persona desconocida, en
una situacién curiosa o en un objeto olvidado (Pisfil y Regalado,
2024).

Beneficios de la técnica

= Enriquece el lenguaje descriptivo: Permite escribir con mayor
precision, realismo y riqueza de detalles.

*Fomenta la empatia y la imaginacién: Ayuda a ponerse en el
lugar de otros y a imaginar historias a partir de lo observado.

= Despierta la curiosidad: Invita a mirar el mundo con o0jos
nuevos, descubriendo lo extraordinario en lo cotidiano.

. Rompe bloqueos creativos: Proporciona ideas frescas y
auténticas para comenzar a escribir.

Ejemplo practico: Observa durante unos minutos una cafeteria.
Anota cdmo visten los clientes, qué expresiones tienen, qué
sonidos predominan, cémo es la luz, qué aromas hay. Luego,
escribe una escena en la que dos personajes se encuentran alli
por primera vez, utilizando los detalles recogidos para dar vida y
verosimilitud al texto (Pisfil y Regalado, 2024).
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CAPITULO V

ELABORACION DE UNA NARRACION
CREATIVA



COMPONENTES DE LA NARRACION CREATIVA

Para crear una narracion creativa, ademas de los aspectos
previomente mencionados, es fundamental contar con
ciertos componentes clave, como la idea principal, la
trama, los didlogos, entre otros. Estos elementos deben estar
claros en la mente del autor, quien los ird desarrollando
gradualmente con el fin de alcanzar su objetivo final: la
creacion literaria.

LA IDEA INICIAL

Desde una perspectiva narrativa, no hay ideas buenas
ni malas, ya que su efectividad depende de coémo se
presentan en la historia. Para que una idea sea creativa,
Nno es necesario que sea compleja; incluso las ideas mads
simples pueden dar buenos resultados, siempre que exista
coherencia entre el contenido y la manera en que se
relata. Esa idea inicial servird como base estructural de la
narracion (Jiménez V., 2024). Posteriormente, serd necesario
perfeccionarla y determinar el grado de participacion de
cada personagje para desarrollarla de manera adecuada.

LA RELACION ENTRE LAS IDEAS

Es muy importante tener en cuenta que, en la narracion,
ademds de la idea principal habrd una serie  de ideas
gue, aungque sean menos importantes que ésta, también
tienen relevancia para el resultado final.

A la hora de relacionar todas las ideas que se pueden
encontrar en la narracién, hay que tener en cuenta las
siguientes pautas:

« Se debe partir de la idea principal, para posteriormente
exponer poco a poco las ideas mas secundarias.
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« Aunqgue se infroduzcan todas las ideas relevantes para
la narracion, no se debe perder la idea principal por el
camino, ya que serd el hilo conductor de la historia desde
el principio hasta el final.

« Enlazar y desarrollar todas las ideas de forma que se cree
un entramado que responda a la forma de la historia final
que se pretende relatar (Jiménez V., 2024).

DESARROLLO DE UNA IDEA

Al redactar un argumento, es fundamental que el lector
comprenda claramente el significado y la intencidon de
la idea principal. Durante su elaboracion, el autor debe
aportar argumentos, ejemplos y definiciones relacionadas
con esa idea cenftral. En este proceso, la imaginacion del
escritor juega un papel muy importante. Sin embargo,
tener imaginacion no implica simplemente fantasia;
significa sentir una idea como algo vivo y poder reflejarla
de manera efectiva en la escritura (Esneca, 2024).

Existen varias recomendaciones que son muy Utiles para el
desarrollo de ideas, entre las cuales se incluyen:

= Anotar todo lo que se sepa sobre el tema a tratar.

= Investigar sobre los aspectos menos conocidos o mds
confusos, aportando datos y ejemplos.

= Crearun esquema con toda la informacion recopilada.

= Redactar un borrador, y luego mejorar la organizacion
y la manera de expresar las ideas.

= Elaborar una version definitiva del texto, cuidando el
vocabulario, el esfilo y la ortfografia.

» Asignar un titulo al escrito.
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= Serlo mads claro y breve posible en las explicaciones,
evitando la idea de que una mayor extension equivale a
una mejor exposicion del tema (Esneca, 2024).

LOS PERSONAJES DE LA NARRACION

Para que los lectores conozcan a los personajes, es muy
efectivo infroducirlos en situaciones de problemas vy
conflictos (Jiménez V., 2024). Silos personajes no enfrentan
ningun tipo de conflicto, se percibirdn como planos vy
carecerdn del cardcter necesario para captar el interés
del lector.

Los personajes dan vida y emocion a la narracion.

Para que los personagjes puedan actuar de manera
adecuada, es fundamental que tengan motivaciones
claras. Estas motivaciones deben ser coherentes, formando
una cadena que impulse sus acciones y contribuyan al
desarrollo del argumento y la trama (Jiménez V., 2024).

Asimismo, es crucial que el personaje principal sea
claramente el protagonista desde el principio hasta el
final, y que ningun otro personaje ocupe un lugar superior
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en importancia en algun momento de la historia (Esneca,
2024).

Como ya se comentd en temas anteriores, segun sus
funciones y su importancia dentro de la historia, hay varios
tipos de personagjes:

» Principales: son los que llevan todo el peso de la accion
que se desarrolla en la historia.

= Secundarios: son los personajes que complementan y
apoyan a los principales. Tienen un papel breve y Util en el
desarrollo del relato.

" Figurantes: aparecen en momentos concretos y
puntuales donde se necesita que lleven a cabo algin
tipo de accidn que resulte significativa para la historia
desarrollada. Bdsicamente son personas extra de los
cuales no es necesario saber ni su nombre ni sus atributos.
Es importante que los figurantes pasen desapercibidos,
para que cuando desaparezcan no afecte alargumento
Nni a los personajes principales (Escuela de Escritura, 2021).

Tanto los personajes que fienen mds peso como los que
tienen menos, deben tener una historia personal y una
serie de relaciones dentro delrelato para que no parezcan
personas que aparecen sin sentido.

Una de las cosas mads dificiles para el escritor creativo
es saber cudntos personajes debe incluir en su narracion
y qué importancia debe otorgarles (Escuela de Escritura,
2021). Para tomar esta decision se pueden seguir dos
reglas:

Cuanto mds corta sea la narracion, menos personajes
deberia tener. Cada personaje debe tener una funcidon
insustituible.
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LA CONSTRUCCION DE LA HISTORIA
EL ARGUMENTO

Elargumento eselresumen delos aspectos mdasimportantes
de la historia que se narra. Cuando dentro del argumento
se producen complicaciones, aparece la intriga, y a partir
de aqui se va construyendo la frama (Acurio, 2020).

Para convertir un argumento en una tframa se puede jugar
de forma conjunta con el tiempo, con la voz narrativa y
con el punto de vista que se describe.

El argumento se debe escribir de forma ordenada,
siguiendo el transcurso de los hechos desde los mMmads
antiguos a los mds recientes, aunque luego en la frama se
puede modificar el orden de exposicion para adaptarlos
a los efectos que pretende conseguir el escritor a lo largo
del desarrollo de la historia (Etecé, 2025).

LA CREACION DEL AMBIENTE

Debe ser un espacio particular en el que van a estar
inmersos tanto los personajes como los sucesos de |la historia
que se va a narrar (Acurio, 2020).

Ademads, es muy importante que haya una vinculacion
entre los personagjes, que se concreten las condiciones
socialesy temporales enlas que se desarrolla la historia, etc.
En definitiva, se debe describir fodo lo que se considere
que puede ser de utilidad para que los lectores se sumerjan
en la historia que se relata.

La construccion de un ambiente tiene como finalidad la
creacion de una vision de conjunto sobre la narracion en
la mente del lector (Etecé, 2025).

Para que se construya el ambiente de la forma mds eficaz
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posible, se deben tener en cuenta las siguientes pautas:

e Informacién: se deben juntar todos los datos que se
quieren intfroducir en la narraciéon, para después distribuirlos
en ella de la forma que se considere mds conveniente.

e Espacios: hace referencia a los escenarios en los que se
va a desarrollar la narracion. Antes de empezar a narrar, el
escritor debe tener en la mente una idea clara de como
tiene que ser cada uno de esos espacios.

e Descripcién: para crear la ambientaciéon adecuada del
relato, es importante tener en cuenta lo que se quiere
describir a lo largo de él.

A la hora de crear una narracién, es muy importante y
necesaria la imaginacion del escritor, pero cuando hay
un exceso de informacion se puede perjudicar la creacion
de un ambiente adecuado, ademds de una carencia de
informacidn acerca de lo que se cuenta (Esneca, 2024).

LA TRAMA

La trama cumple la funcién de estructurar la intriga vy
de gestionar el intercambio de preguntas y respuestas
entre el autor y el lector. No se trata simplemente de una
sucesion aleatoria de hechos, sino de una secuencia
cuidadosamente planificada que, de capitulo en capitulo,
despierta interrogantes en el lector y lo motiva a continuar
conlalectura (Etecé, 2025). Asi, la frama puede entenderse
como un sistema de elementos interconectados, a
diferencia de una mera suma de hechos sin vinculo ni
coherencia.

La libertad creativa del escritor se manifiesta en la
posibilidad de disenar una trama Unica, dando vida a
mundos imaginarios segun su vision personal. Ademas, el
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autor puede controlar aspectos como el ritmo vy el tiempo
narrativo, adaptdndolos a las necesidades de la historia
(Etecé, 2025). Porlo general, una trama efectiva comienza
con un dafto o acontecimiento impactante para captar la
atenciondellector, y posteriormente desarrollay profundiza
en ese elemento a lo largo del relato.

Construccion de la frama

Elorden que normalmente se suele seguirenla construccion
de una trama es el siguiente:

= Saber qué direccion tiene que tomar el argumento
principal.

=  Senalar los momentos culminantes de la historia (el
climax).

. Determinar si se va a dar mds importancia a los
personajes o a la accion.

» Decidir quién serd el narrador y elegir el tono en que se
va a desarrollar la historia.

= Montgje de la trama.
Estructura de la tframa

La forma en que se organiza la frama varia dependiendo
del tipo de obra, como una novela o un cuento. Por
ejemplo, una novela suele dividirse en partes como
capitulos, actos, escenas o pdrrafos, todos ellos
conectados entre si. En cambio, un cuento normalmente
se presenta en pdrrafos o incluso en un solo bloque de
texto (Castillo, 2022).

La historia se sostiene sobre varios nUcleos de acciodn,
que son los acontecimientos principales responsables
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de que la frama avance. La secuencia de estos nicleos
constituye el argumento del relato. Por otro lado, las
catdlisisson accionessecundarias que llenanlos espacios
enfre los nUcleos principales; suelen estar asociadas a
descripciones y no modifican los hechos esenciales de
la narracion. Ademads, entre un nucleo y otro pueden
aparecer los indicios, que aportan informacion implicita,
generan suspense o revelan aspectos ocultos de los
personajes (Contursi y Ferro, 2000).

LA INTRIGA

Cuando un autor narra una historia, su principal propdsito
es despertar en el lector el deseo de saber qué sucederd a
continuacion, con el fin de que continde leyendo. Por esto,
la infriga es un elemento esencial para que una narrativa
triunfe, y debe mantenerse desde el principio hasta el final
(Contursi, 2000).

Como se sabe, la historia se organiza de manera légica
y causal, y esta estructura tiene como objetivo principal
captar la atencidn del lector durante toda la narracioén,
generando preguntas que el escritor responderd en los
momentos adecuados para mantener viva la intriga y
asegurar que el lector siga interesado hasta el fin.

Una habilidad importante para un escritor creativo al
manejar la infriga es saber contar la noticia de modo que
ellector no llegue a conocer las respuestas a las incognitas
planteadas, ya que cuando el lector adivina lo que va a
pasar, su interés por continuar disminuye (Esneca, 2024).

EL CLIMAX NARRATIVO

El climax es una parte esencial de la narracién, ya que
representa el momento en el que se revela la idea mds
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importante de la historia y se muestra claramente cudl era
el concepto central (Castillo, 2022).

Este momento implica una transformacién en los valores:
puede ser una inversion de positivo a negativo o viceversa,
con o sin ironia; un cambio en la percepcion de la idea
inicial que serd definitivo e irreversible. La magnitud vy
significado de este cambio son lo que captan mayormente
la atencion del lector.

El climax es fundamental en la escritura creativa, puesto
que, sin él, la historia no tendria sentido completo (Etecé,
2025). Es crucial que el desenlace ofrezca a los lectores lo
que desean, pero de una manera gue no anficipen por
completo, evitando que el final sea previsible.

Ademds, en el climax es importante mantener la
coherencia y verosimilitud de la narrativa, cuidando que
los giros o cambios sorprendentes no sean tan absurdos
o inverosimiles, para que la historia se mantenga creible y
efectiva (Contursi y Ferro, 2000).

EL DIALOGO

El diglogo revela personajes y aviva la historia.
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El didlogo en una conversacion entre dos o mds personaqjes
es un elemento crucial en la narracion de historias. Aunque
en la vida real las interacciones pueden consistir en frases
entrecortadasy unlenguaje cotidiano un tanto informal, en
el dmbito de la narracion, este aspecto debe tfransformarse
significativamente. Las frases deben ser construidas de
manera que sean significativas y relevantes, haciendo
alusion directa a los personajes que estan involucrados en
la historia. Esto no solo ayuda a desarrollar y profundizar
en la personalidad de cada personagje, sino que también
permite al lector sumergirse mds en la trama y comprender
mejor las dindmicas entre ellos (Lluvia de Tinta, 2023).

Los didlogos se suelen representar de diferente forma
segun el idioma en el que se escriba:

» En espanol, los didlogos se empiezan con una rayd o
un guion medio.

» |os anglosajones utilizan comillas en vez de guiones.

En espanol, las comillas suelen utilizarse en los siguientes
CasOos:

= Para indicar los pensamientos de una persona.

» Cuando se quieren marcar las palabras de uno o varios
personajes en situaciones que no son propias del didlogo.

» Cuando en un didlogo un personagje cita las palabras
de otro didlogo.

FUNCIONES DEL DIALOGO

La infroduccidn del didlogo en la narracion tiene una serie
de funciones (Lluvia de Tinta, 2023), como las siguientes:

= Presentar la historia de forma viva y real.
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» Informar de la manera mads agil y directa.

= Definir a los personajes, mostrdndolos como entidades
completas.

. Servir como hilo conductor de la idea principal.
Representar la idea principal.

» Otforgar mayor velocidad a la narracion, haciendo mds
rapido el desarrollo de la historia

= Complementar a las acciones que se llevan a cabo a
lo largo de la historia.

PRINCIPALES VENTAJAS Y CARACTERISTICAS DELDIALOGO

En el caso de la escritura creativa, es muy importante que
el escritor consiga que todoslos personajes se expresen de
acuerdo con la personalidad que se les ha establecido.

Un didlogo bien construido es una de las formas narrativas
mdas atrayentes para el lector, ya que no necesita
intermediarios y permite provocar mucha curiosidad.
Ademads, se trata de una técnica que oftorga mucha
credibilidad a la historia (Lluvia de Tinta, 2023).

La introduccion de didlogos en la narracion fiene una
serie de ventajas como las siguientes:

e El narrador desaparece y deja que hablen los personagjes.

e Son los propios personajes los que informan sobre la
situacion en la que se encuentran

e El lector se introduce en la historia a fravés de las
palabras de los personajes.

e Es la forma de narracion que mds cercana resulta para
el lector.
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ESTILO Y MODO DE REPRODUCCION DE LOS DIALOGOS

Los didlogos cumplen una funcion fundamental en la
narrativa, ya que permiten caracterizar a los personajes,
avanzaneneldesarrollo delaaccidony aportanrealismo ala
historia (Millares, 2018). Como se menciond anteriormente,
existen varias formas de reproducir el didlogo en un relato:

Estilo directo: consiste en reproducir exactamente todas
las palabras que dice un personagje. Para ello, se utilizan
verbos de habla que infroducen lo que el personaje va a
decir, seguido de dos puntos y entre comillas, o mediante
un guion. Este estilo proporciona la mayor cercania y
claridad del discurso del personaje, permitiendo al lector
escuchar directamente su voz (Millares, 2018).

Estilo indirecto: en esta modalidad, el narrador selecciona,
resume e interpreta las palabras o pensamientos de los
personajes. Para expresarlo, se emplean conjunciones
como “que” 0 'si”, o proposicionesinterrogativasindirectas,
lo que requiere una estructura de subordinacion sintactica.
Este estilo ofrece una vision mds filtrada de las palabras del
personaje, a veces aportando un enfoque Mmds subjetivo
del narrador (Millares, 2018).

Estilo indirecto libre: en esta técnica, el narrador relata
los pensamientos del personaje como si estuviera dentro
de su mente, sin marcadores claros que indiquen que se
trata de una voz interna. El resultado suele ser un discurso
ambiguo, en el que no es completamente claro silo que se
lee corresponde a la voz del narrador o a la del personaje.
Es caracteristico el uso de la tercera persona y del pretérito
imperfecto de indicativo. Es frecuente que, en este estilo,
se utilice la expresion “pensd que” para identificar los
pensamientos del personaje (Millares, 2018).
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Estilo directo libre: en esta forma, las voces de los personajes
aparecen insertadas directamente en el discurso del
narrador, sin utilizar signos de puntuacion especificos como
comillas o guiones, ni verbos de habla. La fransicion entre
la voz del narrador y la del personaje es fluida, aportando
dinamismo y permitiendo al lector captar multiples niveles
de percepcion sin interrupciones formales (Millares, 2018).

Complementariamente, estos estilos ofrecen herramientas
variadas para enriquecer la narrativa, permitiendo al autor
jugar con diferentes perspectivas y niveles de cercania
respecto a los personajes, ademds de confribuir a crear
mayor profundidad y realismo en la historia. La elecciéon
del estilo adecuado dependerd del efecto que el autor
desee lograr en cada momento de la narracion.

SUGERENCIAS PARA LA ELABORACION DE LOS DIALOGOS

Una de las cosas que le puede quitar credibilidad a la
narracion es lo que cada uno de los personajes diga vy
como lo diga (Lluvia de Tinta, 2023). Para que la narracion
se considere buena por parte del lector, debe incluir un
didlogo de interés.

Lascausasdeunmal didlogo puedenserporejemploreiterar
algo cuando se sobreentiende o incluir explicaciones que
no tienen nada que ver con el tema del que se estd
hablando.

Cuando los personajes estdn muy bien diferenciados, ni
siquiera es necesario especificar a quién pertenece cada
linea del didlogo, ya que se sobreentiende (Lluvia de Tintq,
2023).

Algunas consideraciones que es muy importante tener en
cuenta para la elaboracion de buenos didlogos son las
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siguientes:
e Los dialectos son dificiles de leer.

e Una sola palabra puede caracterizar a un personaje en
concreto.

e Las variantes se deben utilizar con moderacion.

A cada clase social le caracteriza una forma diferente de
expresarse.

CONDICIONES IMPRESCINDIBLES PARA LA CREACION DE
DIALOGOS

Hay una serie de condiciones que el escritor creativo debe
tener en cuenta para la elaboraciéon de buenos didlogos
(Armas, 2021). Son:

* Intencionalidad: es la motivacion que dirige una frase.
Todo lo que dicen los personagjes de la narracion tiene
una intencion determinada.

= Precision: hace referencia a la importancia de que
las palabras que se utilicen para los didlogos tengan
un significado exacto, es decir, que no se introduzcan
palabras innecesarias.

* Naturalidad: los didlogos deben parecer naturales al
lector.

* Fluidez: los didlogos deben ser fluidos, con un ritmo
narrativo propio.

= Coherencia: las palabras que utilicen los personajes
deben ser coherentes con su personalidad para que el
didlogo sea coherente.

» Poder de sugerencia: todo didlogo debe abrir una
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incognita, es decir, los personajes deben dar a entender
mads de lo que dicen.

= |nteraccion: es muy importante que haya relacién entre
lo que dicen ellocutory el interlocutor para que el didlogo
tenga una estructura de conjunto (Armas, 2021).

DIALOGOS INADECUADOS PARA LA NARRACION

Como ya se sabe, el didlogo es una buena herramienta
para narrar una historia, situar al lector, dramatizar, intrigar
(Armas, 2021). Pero cuando se utiliza mal, puede producir
el efecto contrario.

Hay una serie de didlogos que hacen que la narracidén no
tenga una forma adecuada ni eficaz para los resultados
que se quieren conseguir (Armas, 2021). Son los siguientes:

= Didlogo estrictamente literario: es un tipo de didlogo
donde lo que se pretende conseguir es que el lector lea el
texto que se expone, no tiene ninguna ofra finalidad. Es
un fipo de didlogo que se basa en las reglas gramaticales
mds que en el contenido que se quiere fransmitir.

= Didlogo ampuloso: se emplea una forma de hablar
propia del lenguaje administrativo.

. Didlogo incompleto: estd formado por frases muy
cortas que expresan muy pocas cosas y dejan a medias
las explicaciones que se quieren dar al lector.

= Didlogo reiterativo: consiste en repetir muchas veces lo
mismo, pero con diferentes palabras.

. Didlogo demasiado extenso: estd compuesto por
demasiadas palabras y aporta mucha informacion a la
vez, lo que puede resultar fatigante y lioso para el lector.
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= Didlogo indiferenciado: en este tipo de didlogo todos los
personajes hablan igual, por lo que el lector no encuentra
la diferenciacion entre unos y ofros.

Didlogo inttil: se trata de un didlogo que no aporta nada
a la historia que se estd.
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CAPITULO VI

NOCIONES BASICAS SOBRE REDACCION
Y ESTILO



REGLAS GENERALES DE ORTOGRAFIA Y ACENTUACION

Las reglas generales de ortografia y acentuaciéon en espanol
establecen coémo y cudndo debe colocarse la tilde o acento
ortogrdfico en las palabras, con el objetivo de marcar la silaba
tonica y distinguir palabras que se escriben igual, pero tienen
significados diferentes (Real Academia Espanola,1999).

Estas normas se basan en la posicion de la silaba acentuada y el
tipo de palabra:

* Palabras agudas: Lievan tilde cuando la silaba ténica es la Ultima
y ferminan en vocal, “n” o “s” (ejemplos: camion, café, sofa).

* Palabras llanas o graves: Se acentuan cuando la silaba ténica

es la penultima y terminan en una consonante que no sea “n” ni

s, ni vocal (ejemplos: Iapiz, drbol, dificil).

* Palabras esdrujulas y sobresdrijulas: Siempre llevan tilde, ya que
la silaba ténica es la antepenultima o una anterior a esta (ejemplos:

]

pdjaro, rdpido, digamelo).

= Palabras monosilabas: Por regla general no llevan tilde, salvo
los casos de tilde diacritica para diferenciar palabras con igual
escritura, pero distinto significado (ejemplo: “dé” del verbo dar
frente a "de” preposicion).

= Acento diacritico: Se utiliza para distinguir palabras homografas
que tienen diferente funcion o significado, como “t0” (pronombre)
y “tu” (adjetivo posesivo) (Real Academia Espanola, 1999).

Estas reglas permiten una correcta pronunciacion y comprension
de las palabras, y se aplican tanto a letras minUsculas como
mayusculas. Ademds, existen normas especificas para casos
parficulares como diptongos, hiatos, adverbios terminados en
-mente y palabras compuestas.

LA ORTOGRAFIA DE LAS LETRAS

La ortografia es, segun la Real Academia Espanola, el
conjunto de normas que regulan la escritura de una lengua
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(Real Academia Espanola, 1999). Porlo tanto, es muy importante
conocer las normas de escritura si se quieren obtener escritos de
calidad.

ORTOGRAFIA DE LAS LETRAS B Y V

Los errores en |la escritura de las lefras “b" y “v" son, obviamente,
debidos a que en espanol tienen distinta grafia, pero el mismo
sonido (Real Academia Espanola, 1999). Para distinguir con
seguridad qué opcidon es la adecuada para cada palabra con
este sonido, existen algunas reglas generales.

REGLAS GENERALES DEL USO DELA B
Se escriben con b:

Todos los verbos que acaban en “-bir". Excepto: “hervir”,
“servir” y “vivir”.

Todas las formas verbales de “deber”, “haber”, “caber”,
“saber”.

Todos los verbos que acaban de “-buir”.

Todos los pretéritos imperfectos de la primera conjugacion
(formas en “-aba”).

El pretérito imperfecto del verbo “ir".
Delante de “I" o “r".

Todas las palabras que comienzan por “bu-", “bur-", “bus-".
Excepcion: “vudy”.

Todas las palabras que contienen “bio” o que comienzan por
“biblio-".

Todas las palabras que comienzan por “bis-" o “bi-" (dos).

Aquellas palabras que comienzan por los prefijos “bien-" o
“bene-".

Las palabras que terminan en “-bilidad” con las siguientes
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excepciones: ‘“civiidad”, *“inciviidad”, “movilidad” vy sus
derivados (ya que en estos casos es “-idad”, no “-bilidad”).

Todas las palabras terminadas en “-bundo”.
REGLAS GENERALES DEL USO DE LA V
Se escriben con v:

e En aquellas formas del verbo “ir" en las que se emplee este
sonido.

e Las palabras que comiencen por “vice-" (inmediatamente
inferior a) y sus variantes “viz-" y “vi-" (en lugar de).

e Las palabras que comiencen por “video-".

e Las palabras que empiezan por “eva-", “eve-", "evi-", "evo-
". Este caso tiene como excepciones las palabras “ebonita”,
“ébano” y todos sus derivados.

e Cuando aparece este sonido detfrds de los prefijos “ad-" vy
“SUb-”.

e Las palabras que terminen en “-voro”.

e Los adjetfivos terminados en “-ave”, “-avo(a)”, “-evo(a)”,
“-ivo(a)"” cuando la palabra es llana.
Los pretéritos indefinidos que terminen en “-uve”, “-uviste”,

“-uvo”, “-uvimos”, “-uvisteis”, "-uvieron”. Las formas del pretérito
indefinido del verbo “haber” constituyen una excepcion vy se
escriben todas con “b"” (Real Academia Espanola,1999).

OTRAS CLAVES DELUSODELABY LAYV

Generalmente, cuando una palabra se escribe con “b”,
todas aquellas palabras que pertenecen a la misma familia
léxica también se escriben con “b". Lo mismo ocurre en el
caso de la “v"” (Real Academia Espanola, 1999).

Por ejemplo: lobo, lobezno, lobato o vertedero, vertido, verter.
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ORTOGRAFIA DE LA LETRA H

Dado que la letra *h” no representa ningun sonido en espanaol,
siempre ha sido una de las mds problemdtica (Real Academia
Espanola, 1999).

La “h"” puede aparecer al inicio, en medio (h intercalada) o al
final de la palabra. Se escriben con “h":

+ Todas aquellas palabras que empiecen por “hia-", “hie-",
“hui-".

« Todas las formas de los verbos cuyos infinitivos llevan “h" inicial,
como es el caso del verbo “hablar” (habld, hablaré,...).

* Aquellaspalabrasque comienzan con estos prefijos: “hagio-",
“hecto-", “helio-", "hemi-",” hemo-", "hema-", “hemato-",
“hepta-", "hetero-", "hexa-", "“hidro-", “hidra-", "“higro-",
“hiper-", “hipno-", “hipo-", “holo-", *homo-", *homeo-".

» Generalmente, cuando una palabralleva *h”, todas las que
pertenecen a su misma familia Iéxica también la llevan. Por
ejemplo: hombre, humano, humanidad, humanitario.

Excepto las que llevan “h" en el diptongo “hue”, que el resto de
las palabras pertenecientes a su familia Iéxica no la llevan. Por
ejemplo: Huevo: oviparo, évulo (Real Academia Espanola,1999).

ORTOGRAFIA DE LAS LETRAS G Y J

(TR4R}

La confusidn en el uso de las letras “g” y “j" en la escritura
es ofra de las dificultades mds comunes que hay. Esto se
debe a que ambas cuando preceden a las vocales “e”, “i"
representan el mismo sonido. Por ejemplo: gentil y tejer (Real

Academia Espanola,1999).
REGLAS GENERALES DEL USO DE LA G ANTEE, |
SE ESCRIBEN CON “G” PRECEDIENDO A LAS VOCALES “E”, “I":

Todas las palabras que empiezan por el elemento compositivo
ligeo_ﬂ.
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Todas las palabras que empiezan por “gesti-".

Las formas de los verbos que en el infinitivo acaban en “—ger”,

-qgir”, “-gerar”. Excepciones: tejer, destejer y crujir.

Aquellas palabras que terminen en “-gogia”, “-logia” vy
“-l16gico” (Real Academia Espanola,1999).

REGLAS GENERALES DEL USO DE LA J ANTE E, |

Se escriben con “j” precediendo a las vocales “e”,

e Todas las palabras acabadas en “—aje”, “-eje” y “"—jeria”.

e Las palabras derivadas de otras acabadas en “—ja”, “-jo".

e Aquellas palabras acabadas en “—jero/a” que proceden de

ofra palabra que tiene “j"

j” en la raiz.

e Las formas de los verbos que en la raiz tienen la letra “j".

e Aquellos verbos que acaban en “—jear” y todas las formas
correspondientes a excepcion de “aspergear”.

e Las formas de los verbos que en el infinitivo no tienen ni “g”

ni “j".
Las palabras que deriven de ofras que tienen “je” o "ji" (Real
Academia Espanola, 1999).

OTRAS CLAVES PARAELUSODELAGYLAJ

Cuando tengamos infinitivos que terminen en “—ger”, “-gir” se
escriben con "g"” ya que estdn antes de las vocales “e”, “i".
Pero si ese sonido aparece antes de las demds vocales, es

decir, precediendo a las vocales “a”, “o”, “u” debe escribirse

con “j" (Real Academia Espanola, 1999).

REGLAS DELA G, GU Y GU

113 "

= Se escribe "g": delante de "a”, “0o”, "u". Por ejemplo:
garrafa.
= Se escribe "gu”: delante de “e”, “i". En estos casos esa “u”
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no se pronuncia. Por ejemplo: guerra.

» Se escribe "gU”: delante de “e”, "“i". Esa "u” si se pronuncia.
Por ejemplo: lengUeta (Real Academia Espanola,1999).

ORTOGRAFIA DE LAS LETRAS C, Z, CC, K, QU, D

REGLAS GENERALES DELUSODELAC Y LAZ

Aunqgue las reglas generales del uso de la “c” y la “z" son
pocas y claras, estas letras dan lugar a posibles errores debido
a que, en ocasiones, ambas representan el mismo sonido (Real
Academia Espanola, 1999).

Se escribe

Delante de la “a”, “o”, . Por ejemplo: zapato, zécalo y

ZUecCo.

Cuando aparece ese sonido en posicion final de silaba o de
palabra: Ejemplo: azteca, audaz.

SE ESCRIBE “C”: DELANTE DE “E”, “I".

Las siguientes claves son generalidades, no son reglas que se
cumplan siempre:

* Terminada en “-z": Forman el plural con “—ces”: Raiz/raices.

* |nfinitivo con “z": Conjugacién con “c¢”: Realizar/realizaré.

* Infinitivo con “¢”: Conjugacion con “z": Vencer/venzo.

= Con “z": Sus derivadas con “c”: Ajedrez/ajedrecista.

Con “¢": Sus derivadas con “z": Dulce/endulzar (Real Academia

Espanola,1999).
REGLAS GENERALES DEL USO DEL GRUPO CC

Aunque la pronunciacion de este grupo de consonantes es
“kz", la pronunciacién habitual suena como “gz" o incluso
como una sola “c”. Asi que a veces se producen errores en la
escritura escribiendo una sola “c” cuando corresponden dos o
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al revés (Real Academia Espanola, 1999).
Se escribe “cc” en las palabras acabadas en “—cion™:

Si en una palabra de la misma familia Iéxica existe el grupo
“ct”. Por ejemplo: abstraccion (de abstracto).

Si en una palabra de la misma raiz, aunque distinto prefijo existe
el grupo “ct”: Por ejemplo: transaccién (no hay transactivo,
pero si a ct o, activo...).

Si la familia léxica de la palabra latina de la que procede
fiene el grupo “ct”. Por ejemplo: coccion (del latin coctus).

Aunque también existen palabras que se escriben “cc” que
no acaba en “—ccién”. Por ejemplo: accesorios, o accidente.

Generalmente llevan el grupo “cc” todas las palabras que
pertenecen aunamismafamilia |éxica. Por ejemplo: accidente,
accidental, accidentado.

REGLAS GENERALES DELUSO DELAC, K, Y QU

1] "

Las letras “c”, “k" y el digrafo “qu” pueden representar un
mismo sonido en castellano (Real Academia Espanola,1999).
Las reglas bdsicas son las siguientes:

= Se escribe “qu” delante de “e”, “i" (la “u” solo se pronuncia
en algunas palabras de origen latino) Por ejemplo que, aquel.

» Seescribec” delantedelasvocales“a”, “o”, “u”. Enalgunos
casos, al final de la palabra y delante de la consonante. Por
ejemplo: casa, coche, cuna, crdter.

Se escribe "k en algunas palabras procedentes de lenguas
no latinas. Puede aparecer ante cualquier vocal, al final de la
palabra y ante consonante. Por ejemplo: kiwi, anorak, kril (Real
Academia Espanola, 1999).

Sin embargo, no todas las palabras responden a estas reglas,
por esta razdn, a veces es necesario consultar el diccionario.
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Reglas generales del uso de la — d al final de la palabra

El posible error que genera la letra “d” es cuando aparece
al final de palabra, dado que su pronunciacion (sobre todo
dependiendo del lugar geogrdfico) no es clara en algunas
ocasiones. Por ejemplo: Madrid, se pronuncia a veces madriz o
madrit o madri. Son estas vacilaciones las que generan errores
en la escritura (Real Academia Espanola, 1999).

Se escribe con “-d"” final:

Todos los sustantivos y adjetivos cuyo plural termina en “—des”.

Por ejemplo: pared (paredes).

Todos los imperativos de la segunda persona del plural. Por
ejemplo: fomad, corred (Real Academia Espanola, 1999).

ORTOGRAFIA DE LAS LETRAS N, M Y OTROS GRUPOS
CONSONANTICOS

Estos grupos consondnticos generan inseguridad al escribir en
algunas ocasiones.

ORTOGRAFIA DE N Y M EN POSICION FINAL DE SiLABA

1 "

Aunqgue las lefras “n” y “m”, suelen representar sonidos distintos,
cuando estdn en posicion final de  silaba y van delante de las
1] "

consonantes “b"”, “p” y “v" se pronuncian igual. Esto puede
generar errores en la escritura (Real Academia Espanola, 1999).

REGLAS GENERALES DEL USO DE N Y M EN POSICION FINAL DE
SILABA:

Se escribe “m” ante las consonantes “b" y “p”. Por ejemplo:
embadurnar, empapelar. Esta regla incluye las palabras

prefijadas y compuestas con “n” y “m”. Por ejemplo: ciempiés
(cien + pies) (Real Academia Espanola, 1999).

Se escribe “n” ante la consonante “v". Por ejemplo: envidia. Sin
embargo, hay algunas excepciones que suelen ser palabras de
origen extranjero (por ejemplo: Gutenberg, film) o expresiones
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onomatopéyicas (por ejemplo: ejem) (Real Academia Espanola,
1999).

COMBINACIONES N Y M

En algunas palabras se combinan las letras “n” y “m”, y en
ocasiones da lugar a vacilaciones en la escritura debido que
sU pronunciacion suele ser relajada (Real Academia Espanola,
1999). Algunos casos son los siguientes:

e “Mm”: Emma, gamma.

¢ "Mn”: Alumno, mnemotécnica. En algunas palabras que
contienen este grupo, y sobre todo cuando estd al inicio de
la palabra, se admite fambién la forma sin “m” (nemotecnia).

« “Nm’": Inmaduro, balonmano.

« “Nn”: Perenne, connotacion. Algunas palabras que contienen
este grupo pueden escribirse solo con una “n". Por ejemplo:
perene.

ORTOGRAFIA DE LOS GRUPOS CONSONANTICOS

Algunas palabras contienen grupos consondnticos, pero la Real
Academia Espanola, en algunas ocasiones registra su escritura
con una sola de las consonantes que lo forman. Pero esto
no siempre es asi, aunque en su pronunciacion relajada en
ocasionesno se perciban, hay que escribirtodaslas consonantes
qgue integran el grupo consondntico (Real Academia Espanola,
1999).

Como no hay un criterio claro para saber cudndo es correcto
ahorrarse el escribir el grupo consondntico completo y cudando
no, algunos ejemplos son los siguientes:

El grupo “ns”: nunca debe suprimirse ninguna de las
consonantes. Por ejemplo: circunstancia (no circustancia),
constante (no costante), instante (no istante) (Real Academia
Espanola, 1999).
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El grupo “bs”: a veces puede suprimirse la “b"”. Por ejemplo:
substancia o sustancia, obscuro u oscuro, substrato o sustrato.
Si una palabra puede escribirse sin “b”, tfodas las de su familia
Iéxica también pueden. Hoy se prefieren las formas escritas sin
“b" (Real Academia Espanola, 1999).

El grupo “pt”’: a veces puede suprimirse la “p”. Por ejemplo:

séptimo o sétimo, septiembre o setiembre. Aunque en los dos

casos ambas formas son vdlidas, la Real Academia Espanola
1 "

prefiere con “p” (séptimo y septiembre) (Real Academia
Espanola, 1999).

Los prefijos “pos-" y “post-": En esta ocasidon estamos ante
dos grupos distintos, ya que, en ocasiones, el Diccionario
Académico solo registra la posibilidad “pos-". Algunos ejemplos
de palabras recogidas solo con “pos-": posponer, posparto,
posmodernidad. Algunos ejemplos de palabras recogidas con
“pos-" o con “post-": postoperatorio o posoperatorio, postdata o
posdata; postnominal o posnominal (Real Academia Espanola,
1999).

El prefijo “trans-": a veces se puede suprimir la “n”. Algunos
ejemplos de palabras recogidas solo con “tras-": frastienda,
tfrasnochar, traslado. Algunos ejemplos de palabras recogidas
solo con “trans-": franscontinental, fransocednico. Algunos
ejemplos de palabras recogidas con “tras-"y “frans-": transcurso
o trascurso; trasnlucido o traslicido (Real Academia Espanola,
1999).

El grupo “gn": a veces se puede suprimir la “g”. Algunos
ejemplos de palabras recogidas solo con ““gn”: gnoseologia,
gnosis. Algunos ejemplos de palabras recogidas con “gn-"
o "n-": gnomo o nomo; gndstico o ndstico (Real Academia
Espanola, 1999).

ORTOGRAFIA DE LA LETRA Y Y EL DIGRAFO II

Aunqgue no son el mismo sonido, en muchos lugares no se percibe

la diferencia y se pronuncia como “y" tanto las palabras que
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llevan "y” como las que lleva “lI". A este fendmeno se le
denomina yeismo (Real Academia Espanola, 1999).

REGLAS GENERALES DEL USO DE LA Y

La letra “y" puede representar dos sonidos distintos (Real
Academia Espanola, 1999):

= Sonido consondntico cuando estd en posicion inicial o
interior de la palabra. Por ejemplo: yate.

= Sonido vocdlico como el de la “i”, cuando esta en posicion
final de la palabra. Por ejemplo: doy,

SE ESCRIBE CON “Y" (Y SE PRONUNCIA CON SONIDO
CONSONANTICO):

= Todas las formas verbales que contienen la secuencia 'y +

e"”, si su infinitivo no tiene “II" ni *y". Por ejemplo: oir, oyo.

» Lasformasverbales cuyo infinitivo acaba en “—uir”. Por ejemplo:
huir, huyd. Las palabras que contienen la silaba ‘“yec”. Por
ejemplo: inyectar.

Detras de los prefijos “ad-", “dis-", “sub-". Por ejemplo:
adyacente, disyuntivo, subyacente (Real Academia Espanola,
1999).

Se escriben con "y” (y se pronuncian con el sonido vocdlico “i”)
las palabras acabadas en el sonido vocdlico “i", cuando va
precedido de una vocal con la que forma diptongo o triptongo.
Por ejemplo: rey, muy, buey. Pero hay algunas excepciones

como: hui o fui (Real Academia Espanola, 1999).

FORMACION DE PLURALES DE LAS PALABRAS ACABADAS EN -
Y

Las palabras acabadas en
dos formas:

‘—y" pueden formar los plurales de

e Se anade “-es” y se consonantiza la “y". Por ejemplo: ley/

leyes.
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e Se anade “—s" y se convierte en "i". Por ejemplo: jersey/jerséis.

REGLAS GENERALES DEL USO DEL DIGRAFO LL

Se escribe con “II'";

eLas palabras que acaban en “—illa”, “-illo” y “~ullo™. Por ejemplo:
casilla, molinillo, orgullo. Pero hay algunas excepciones como:
Cuyo, fuyo, suyo...

1]

Los verbos cuyo infinitivo acaba en “—llas”, “-ellas”, “-ullar”.
Por ejemplo: ftrillar, atropellar, aullar, engullir (Real Academia

Espanola, 1999).
ORTOGRAFIA DE LA LETRA X

La letra “x” es otfra de las lefras que puede generar dudas.
Sin embargo, el origen de los problemas con la “x” es distinto
a las descritas hasta ahora: es una grafia que tiene dos
pronunciaciones distintas en funcion de su posicion dentro de la

palabra (Real Academia Espanola, 1999):

e Se pronuncia como “gs” cuando aparece entre dos vocablos
o al final de la palabra. Por ejemplo: axila, taxi.

an

e Se pronuncia como “s” cuando la “x"” es la primera letra de
la palabra o cuando va delante de consonante, Por ejemplo:
xil6fono, excelente. Esta sutileza para distinguir la “x” de la “'s”
es la que genera en ocasiones errores ortogrdficos.

SE ESCRIBE CON “X” LAS PALABRAS QUE EMPIEZAN POR:

e Los prefijos “ex” (fuera) y “extra-" (fuera de). Por ejemplo:
excéntrico, extraordinario. « La silaba “ex" seguida del grupo
“pr". Por ejemplo: expresion.

e Los elementos compositivos “xeno-"(extranjero), “xero-" (seco)
y “xilo-" (madera). Por ejemplo: xenofobia, xerocopia, xilografia
(Real Academia Espanola, 1999).

(1P Sk}

Generalmente, cuando una palabra se escribe con “s” o
“x”, tfodas las demds que pertenecen a su familia léxica se
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escriben igual (Real Academia Espanola, 1999). Por ejemplo:
expectante: expectativa, expectacion, o espléndido:
esplendor, esplendoroso.

ORTOGRAFIA DE LAS LETRAS R Y RR

Lo que genera vacilaciones en la escritura es el hecho de que
el sonido vibrante multiple de la “rr” puede estar representado
(1AL 1] "

tanto por la “r’ como por la “r” (Real Academia Espanola,
1999).

Sin embargo, el sonido vibrante simple siempre va representado
por la “r’, asi que no da lugar a errores.

SE ESCRIBE “R":

« Para representar el sonido vibrante simple. Por ejemplo: mar,
color, compra, cercano.

«+ A principio de palabra (sonido vibrante multiple). Por ejempilo:
raqueta, reaccion, rima.

e Detrds de las consonantes “b"”, “d” y “1", cuando la “r" no
forma silaba con ellas (sonido vibrante multiple). Por ejemplo:
subrogar, ciudadrealeno, postromanticismo (Real Academia
Espanola, 1999).

SE ESCRIBE “RR’:

= Cuando el sonido va entre dos vocales. Por ejemplo: perro,
zurrén, parra.

» Esta regla incluye la formaciéon de prefijos unicamente cuando

el sonido “r" queda en posicidon intervocdlica. Por ejemplo:
extrarradio (extra + radio).

= Cuando el prefijo es “super-" y la palabra empiece por

r", al formar se escribird con “rr"". Por ejemplo: superrdpido
(super+rdpido) (Real Academia Espanola, 1999).
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LA ACENTUACION

Tanto en la escritura creativa como en cualquier otro tipo de
escrito, es muy importante conocer las reglas de acentuacion y
utilizarlas correctamente en todo el proceso de escritura (Real
Academia Espanola, 1999). A continuacién, se desarrollan cada
una de ellas y se describen sus principales utilidades.

EL ACENTO Y LA TILDE

Elacento esuna caracteristica prosddica, fonoldégica que resalta
un grupo de sonidos. Estd muy relacionado con la entonacion,
ya que cada palabra ténica implica un acento que marca el
esquema tfonal del grupo foénico, siendo la silaba ténica la
gue marca la intensidad, altura y duraciéon (Real Academia
Espanola, 1999).

El acento es el resultado de tres factores articulatorios:

e Duracion: es el fiempo que se invierte en una silaba. Este
factor depende de la cantidad relativa del sonido, es decir,
si la arficulacién de los sonidos se prolonga, la duracion de la
silaba aumenta.

e Intensidad: cuanta mayor fuerza espiratoria implique, la
vibracion de las cuerdas vocales adqguiere mayor amplitud.

e Tono: conocido como altura musical, el tono fundamental se
eleva cuanta mayor tension haya en las cuerdas vocales. Es la
parte que mds participa en el acento.

De forma General, las funciones del acento son:

Demarcativa: ante una lengua de acento fijo, indica el inicio
de la palabra o el final de la misma en secuencia.

Culminativa: en lenguas de acento libre, indica que existe una
unidad acentual, sin indicar los limites.

Contrastiva: diferencia las silabas tonicas y atonas en la
secuencia de unidades.
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Distintiva: diferencia el cambio semdntico y gramatical en
funcion de doéonde se coloca el acento (Real Academia
Espanola, 1999).

LA PALABRA SE COMPONE DE:

Silaba ténica: la mayoria de palabras presentan una silaba
ténica, que se define como la silaba que se acentia por
encima del resto de silabas de la palabra. Se percibe con
mayor claridad que alresto de silabas, las vocales tienen mayor
apertura y tension y existe una mayor energia articulatoria (Real
Academia Espanola, 1999).

Silabas atonas: son los grupos fdénicos que no presentan
acentuacién, y por tanto, mantienen un tono mds o menos
igual durante toda la palabra (Real Academia Espanola, 1999).

Generalmente, las palabras presentan tan solo una silaba
tonica, en comparacion con el resto de silabas atonas (Real
Academia Espanola, 1999). No obstante, cuando la palabra
se convierte en adverbio con el sufijo “-mente”, presenta una
doble silaba ténica:

La correspondiente de la palabra original. Si para la conversiéon
de la palabra en adverbio se anaden silabas, el acento puede
variar.

La silaba “-men-" del sufijo.

Por ejemplo:
Extrema = acento en la silaba «-tre-=»,

Extremadamente 2 acento enla silaba «-ma-» v «-men-».

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.

Sin embargo, la tilde hace referencia al signo grafico que se
coloca sobre una letra que pertenece a la silaba sobre la que
recae el acento. Aunque todas las palabras tienen acento,
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solo algunas llevan tilde (Real Academia Espanola, 1999).

Por ejemplo:
+ BARCO: tiene acento en la silaba «bar», perono lleva tilde,

CORTES: tiene acento en la silaba «tés» y lleva tilde.

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.

REGLAS GENERALES DE ACENTUACION

En funcién del lugar que ocupa la silaba ténica en las palabras,
éstas se pueden clasificar en agudas, llanas y esdrijulas (Real
AcademiaEspanola,1999).Las reglas generales de acentuacion
para cada una de ellas son las siguientes:

Palabras agudas: palabras en las que la silaba ténica es la
ultima (Real Academia Espanola, 1999). Por ejemplo: saber.
Llevan tilde todas las palabras agudas acabadas en vocal, en
-Nn 0 en -s.

Palabras llanas: palabras en las que la silaba ténica es la
penultima (Real Academia Espanola, 1999). Por ejemplo: relato.
Llevan tilde todas las palabras llanas excepto las que terminan
en-n, en —s o en vocal.

Palabras esdrUjulas: palabras cuya silaba ténica es la
antependltima o la anterior a ésta (palabras sobreesdrujulas)
(Real Academia Espanola, 1999). Por ejemplo: régimen,
devuélvemelo. Llevan ftilde todas las palabras esdrijulas vy
sobreesdrujulas.

ACENTUACION DE MONOSILABOS

Los monosilabos, es decir, las palabras de una sola silaba (como
“sol”, “fe"”, “pan”, “dio”, “fui”), no llevan tilde. Esto se debe a que,
al tener una sola silaba, no existe posibilidad de confusion en la

pronunciacion.
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ACENTUACION DE MONOSILABOS

Los monosilabos (palabras de una sola ;ﬂabg_] NO llevan TILDE, salvo los casos de tilde
lacntica.

Correcto: 5al, mar, mes, seis, vio, soy, dio, fue, fui, Dios, fey da

=Vio, dio, fue y fui flevaron tilde antes de 1959, pero a partir de ese aiio se consideré que
debian seguir Ia regla general. Es errdneo escribir:

Incorrecto: Vid, did, fué, ful.
Correcto: Vio, dio, fue y fui

Se escribirdan SIN TILDE

Verbo criar Crie, crio, criais, crieis

Verbo fiar Fie, fio, fiais, fieis

Verbo fluir Flui, fluis

Verbo freir Frio, friais

Verbo fruir Frui, fruis

Verbo guiar Guie, guio, guisis, guieis

Verbo huir Hui, huis

Verbo liar Lie, lfo, liais, lieis

Verbo piar Ple, pio, piais, pieis

Verbo reir Rig, riais

Sustantivos Guion, fon, muon, pion, prion, ruan y truhan

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.

LA TILDE DIACRITICA

Este tipo de ftilde se utiliza para diferenciar palabras que se
escriben igual pero que fienen un significado diferente (Real
Academia Espanola, 1999).
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TILDE DIACRITICA EN MONOSILABOS

TILDE DIATRICA EN MONOSILABOS

TILDE CON TILDE
Preposicidén: Forma del verbo dar:
de Hace mufiecos de nieve. dé Dé recuerdos a su hijo de mi
parte.
I Articulo &l Pronombre personal:
e -
El ejercicio estd resuelto. Me lo dijo &l.
Conjuncién adversativa: Adverbio, adjetivo o
Lo sabia, mas me dijo nada. pronombre:
Tu coche &5 mas rdpido que el
mig.
Ponme mds azicar en el café.
mas mas . .
No quiero mas.
Conjuncion con valor de
suma o adicidn:
Tres mds dos son cinco.
Adjetivo posesivo: Pronombre personal
mi ) _ mi .
Andrés es mi primo., Ddmelo a mi.
Pronombre personal: Forma del verbo ser o saber:
Se comid toda la comida. Yo sé lo que te ha dicho.
se se
Indicador de impersonalidad:
Se duerme bien agui,
Conjuncidn: Adverbio de afirmacion:
Dime =i lo hiciste. 8i, estoy preparado.
Pronombre personal
reflexivo:
si si Vive encerrado en si mismo.
Sustantivo (aprobacién o
asentimiento):
Tardd varios dias en dar el si al
trabajo.
Pronombre personal: Sustantivo (planta o
te Te lo ragalo. té infusién):
£Te apetece un bé?
t Posesivo: tG Pronombre personal:
u
Dime tu teléfono. Td ya me entiendes.

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia

Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.
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OTROS CASOS DE TILDE DIACRITICA

OTROS CASOS DE TILDE DIACRITICA

Pronombres demostrativos

Pronombres demostrativos (este, ese y
aquel) con sus femeninos y plurales SIN
tilde.

Este ec listo.
La chica esa.

Aquellos nifios.

NOTA: solo se debe acentuar en un uso pronominal, en caso de que exista peligro de

confusion porque el defnostrativo se interprete

de otra manera a la intencionada.

Interrogativos y exclamativos

Las palabras adonde, como, cual, cuan,
cuando, cuanto, donde, qué y quién, que
tienen valor interrogativo o exclamative son
tanicas y LLEVAN TILDE para diferenciarlas
de las correspondientes atonas. También se

Correcto: :{De quién ha sido |a idea?
Incorrecto: :De quien ha sido la idea?

Correcto: Cuando llegd, le preguntaron qué

escriben  sin tilde cuando introducen | sstahs haciendo &l

oraciones interrogativas o exclamativas

indirectas. Formas correctas:

Estas mismas palabras son atonas -salvo | g jugar adende vamos te gustard.
cual, gque es siempre tdnico cuando wva

precedido de articulo- cuando funcionan

Quien mal ands, mal acaba.

como relativos o como comjunciones y, se

escriben SIN tilde. El gue lo seps gue lo diga.

Adnfaun

Adn: puede sustituirse por todavia. Correcto: Adn/todavia la espera.

Correcto: Aprobaron todos, aun/incluso
los que no estudian nunca.

Aun: puede sustituirse por incluso.

a

Conjuncién o siempre SIN tilde, Correcto: iQuieres té o café?

Correcto: Terminaré dentro de 3 o 4 dias.

Incorrecto: ZQuieres té o café?

Incorrecto: Terminareé dentro de 3 4 4 dias.

solo

Adverbio solo SIN tilde siempre.

Adverbio: solo lievaba un par de monedas
en el balsillo.

Adjetivo: no me gusta estar solo.

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensefnaza. Ajustado por los autores.
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ACENTUACION DE LETRAS MAYUSCULAS

La acentuacion de letras mayuUsculas en espanol sigue
exactamente las mismas reglas que para las letras minUsculas.
Es decir, las palabras que llevan tilde en mindsculas tfambién
deben llevarla cuando se escriben en mayusculas.

ACENTUACION DE LETRAS MAYUSCULAS

Las letras maylsculas LLEVAN TILDE | Correcto: AFRICA, Africa

cuando asi lo exijan las reglas de i .
ST R Incorrecto: AFRICA, Africa

Nota: Unicamente las siglas, que se Correcto: CIA
escriben enteramente en mayusculas, no | Incorrecto: Cia
llevan nunca tilde.

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.

ACENTUACION DE EXTRANJERISMOS

La acentuacién de extranjerismos en espanol depende de si la
palabra extranjera se considera adaptada al sistema ortogrdfico
del espanol o si se mantiene en su forma original.

ACENTUACION DE EXTRANIERISMOS

PALABRAS EXTRANJERAS NO ADAPTADAS

Las palabras extranjeras no adaptadas | Disc-jockey
al espafiol conservan su grafia original y se
deben escribir en cursiva. No deben llevar
ningln acento que no tengan en su idioma | Gourmet
de procedencia, es decir, no se someten a .
las reglas de acentuacion. Dusseldorf

Catering

PALABRAS EXTRANJERAS ADAPTADAS
Béisbol, del ingl. Baseball.

Las palabras extranjeras adaptadas, ya
incorporadas  al espafiol o adaptadas
completamente a su pronunciacién vy
escritura, incluidos los nombres propios,
deben someterse a las reglas de
acentuacion de nuestro idioma.

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.
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ACENTUACION DE INTERROGATIVOS Y EXCLAMATIVOS

Las oraciones interrogativas presentan un tono ascendente,
tfransmitiendo la intencionalidad de preguntar sobre alguna
temdtica. De esta manera, al finalizar con un tono ascendente,
el receptor del mensaje entiende que le estdn formulando
una pregunta. En lenguagje escrito, se reconocen por la
acentuacion de pronombres o adverbios relativos y por los
signos de interrogacion [52] (Real Academia Espanola, 1999).

Por ejemplo:

iéQuieresun poco de salsa en tu plato?

LCuando llegara el autobus?

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.

En el caso de las oraciones exclamativas, expresan la exaltacion
de una cualidad o suceso. Utilizan un tono ascendente general,
permifiendo un pequeno descenso en la parte intermedia de la
oracion. No obstante, el final tiene mayor altura que el comienzo,
representado con ello alegriay emocionalidad. Se caracterizan
por utilizar pronombres o adverbios relativos acentuados y por
los signos de exclamacion [jl] (Real Academia Espanola, 1999).

Por ejemplo:
iMenuda sorpresame has dado!

iMe alegro mucho por ti!

Nota: Tomado de Montano y Abello (2015). Nueva Ortografia
Repercusion para la Ensennaza. Ajustado por los autores.

REGLA DE ACENTUACION DE LOS INTERROGATIVOS Y
EXCLAMATIVOS

Todoslosinterrogativosy exclamativosllevantilde (RealAcademia
Espanola,1999). Formas de interrogativos y exclamativos:
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e Qué.

e Quién, quiénes.

e Cudl, cudles.

e COmo.

e Cuando.

e Cudnto, cudnta, cudntos, cudantas, cudn.
e DONde.

ACENTUACION DE DIPTONGOS E HIATOS

A la hora de dividir una palabra en silabas cuando hay dos
vocales seguidas se pueden dar los siguientes casos (Real
Academia Espanola, 1999):

Diptongo: cuando las dos vocales se pronuncian en un solo
golpe de voz, por lo que representan una misma silaba. Por
ejemplo: via-je.

Hiato: cuando las vocales se pronuncian en silabas separadas.
Por ejemplo: po-e-ta.

Cuando existan dudas sobre si se trata de diptongo o hiato, se
puede recurrir a las siguientes reglas generales sobre vocales
débiles (i, u) y fuertes (a, e, o) (Real Academia Espanola, 1999).

Serd diptongo cuando vayan seguidas:
e Dos vocales débiles. Por ejemplo: rui-do.

e Una vocal fuerte y una vocal débil no acentuada. Por ejemplo:
vier-nes.

Serd hiato cuando vayan seguidas:
e Dos vocales fuertes. Por ejemplo: a-é-re-o.
e Una vocal fuerte y una vocal débil ténica o acentuada. Por

ejemplo: Ma-ri-a.
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REGLAS GENERALES DE ACENTUACION DE DIPTONGOS E
HIATOS

En los diptongos y los hiatos se siguen las normas generales de
acentuaciéon, excepto en algunos casos como los siguientes
(Real Academia Espanola,1999):

e Si el diptongo estd formado por una vocal fuerte y una vocal
débil, la tilde se colocard siempre sobre la vocal fuerte. Por
ejemplo: can-cién.

e Sieldiptongo estd formado por dos vocales débiles, se colocard
la tilde sobre la segunda vocal. Por ejemplo: cui-da-te.

e Si el hiato estd formado por dos vocales fuertes, se seguirdn Ias
normas generales de acentuacion. Por ejemplo: po-e-ta.

e Si el hiato estd formado por una vocal fuerte y una vocal débil
ténica, siempre llevard tilde, aungue no le corresponda segun
las normas generales de acentuaciéon. Por ejiemplo: ma-iz.
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CAPITULO VII

LAS ORACIONES Y SU COMPOSICION



LAS ORACIONES QUE COMPONEN EL TEXTO DE LA
NARRACION

Una narracién se compone de una secuencia de oraciones
que, en conjunto, dan lugar ala historia que el autor desea
contar (Diaz, 2009).

Para expresarse de manera efectiva, es fundamental
entender los distintos tipos de oraciones, su funcidon e
importancia, asi como los elementos que las componen
(Diaz, 2009). Conocer estos aspectos permite construir
una historia de la mejor manera posible, asegurando que
el mensaje llegue al lector de forma clara y adecuada, y
logrando transmitir todo lo que el autor quiere expresar.

LA ORACION SIMPLE

Es la unidad minima de comunicacion con sentido
completo que contiene un solo verbo conjugado
y, por lo tanto, expresa una Unica accién, estado
o proceso. Estd formada por un sujeto (de quien se
dice algo) y un predicado (lo que se dice del sujeto),
aungue en ocasiones el sujeto puede estar omitido si se
sobreentiende por el contexto (Diaz, 2009).

Caracteristicas principales

*Un solo verbo: La oracidon simple contiene Unicamente
un verbo en forma personal, lo que la distingue de
la oracion compuesta, que tiene dos o mds verbos
conjugados.

*Sentido completo: Expresa una idea clara y cerradaq,
comprensible por si misma.

Estructura basica:

Sujeto: Indica quién redliza la accidon o de quién se
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habla. Puede ser un sustantivo, pronombre o una frase
sustantiva.

Predicado: Contiene el verbo y la informacion sobre
la accidén, estado o proceso que se atribuye al sujeto.
Ejemplos de oraciones simples: Maria lee un libro, El sol
brilla, Llueve mucho, Nosotros viajamos manana (Pérez
H., 2006).

TIPOS DE ORACIONES SIMPLES
SEGUN LA ESTRUCTURA SINTACTICA

Desde el punto de vista sintdctico, las oraciones simples
pueden clasificarse segun la organizacion de sus elementos
principales: el sujeto y el predicado (Diaz, 2009). Esta
estructura bdsica permite varias combinaciones, lo que da
lugar a diferentes tipos de oraciones simples.

Oraciones bimembres:

Son aquellas que presentan dos miembros claramente
diferenciados (Diaz, 2009):

e Sujeto: Indica quién realiza la accion o de quién se dice
algo.

e Predicado: Expresa lo que se dice del sujeto e incluye el
verbo.

e Ejemplo:
El nino (sujeto) juega en el parque (predicado).
Oraciones unimembres:

No pueden dividirse en sujeto y predicado porque carecen
de uno de estos elementos, generalmente el sujeto. Suelen
ser oraciones impersonales, exclamativas, o expresiones
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de fiempo y clima (Pérez, 2006).
e Ejemplo:

Liueve.

iQué¢ frio!

Oraciones impersonales:

Son un tipo de unimembres que no tienen sujeto expreso
ni tacito. Se utilizan para fendmenos meteorologicos,
expresiones con el verbo “haber” en sentido existencial, y
construcciones con “se” impersonal (Pérez, 2006).

e Ejemplo:

Hace calor.

Hay comida en la mesa.
Se vive bien aqui.
Oraciones copulativas:

Utilizan los verbos ser, estar o parecer como nudcleo del
predicado, y su funcidn principal es unir el sujeto con un
atributo (Pérez, 2006).

e Ejemplo:
El cielo es azul.
Oraciones predicativas:

El nicleo del predicado es un verbo que expresa una
accion, proceso o estado realizado por el sujeto.

e Ejemplo:

Marta corre rdpido.
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SEGUN LA ESTRUCTURA DEL PREDICADO

Segun la estructura que posea el predicado de la oracion,
es posible diferenciar entre oraciones atributivas o
predicativas (Ochoa, 2022).

Las oraciones atributivas son aquellas cuyo predicado estd
compuesto por un verbo copulafivo y un complemento
especial o atributo, que expresa una cualidad del sujeto
(Pérez, 2006).

Por ejemplo:
Julia es especial.

Julidn parece un chico encantador.

Nota: Elaboracién por los autores.

Por su parte, las oraciones predicativas son aquellas cuyo
verbo no es copulativo, y puede contener diferentes
complementos predicativos (Pérez, 2006).

Por ejemplo:
Mariano bailabatodala noche de la misma manera.

Viajaremos por todo el mundo este verano.

Nota: Elaboracién por los autores.

SEGUN LA PRESENCIA O AUSENCIA DEL COMPLEMENTO
DIRECTO

Dependiendo de si el predicado posee un complemento
directo o no, se puede diferenciar entre oraciones
transitivas e intransitivas.

Las oraciones transitivas son aqguellas que poseen un
complemento directo en el predicado, ya esté de forma
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expresada o aparezca a fravés de un pronombre (Pérez,
2006).

Por ejemplo:
Quiero comprar un coche 2 «un coche* es el complemento directo.

Quiero comprarlo 2 «lo» hace referencia al coche.

Nota: Elaboracién por los autores.

Las oraciones intransitivas son aquellas que no poseen
complemento directo, pero si pueden tener ofro tipo de
complementos predicativos (Pérez, 2006).

Por ejemplo:
MNos vamos a Venecia.

Estamos en la plaza detu pueblo.

Nota: Elaboracién por los autores.

SEGUN LA CONJUGACION DEL VERBO CON UN
PRONOMBRE

Segun la funcidén que realice un pronombre en la oracion,
se puede diferenciar entre oraciones reciprocas, reflexivas
o pasivas reflejas (Ochoa, 2022).

Las oraciones reciprocas son aquellas cuyo verbo tiene un
significado de accion que se lleva a cabo entre dos o mas
personas y que los sujetos implicados reciben los efectos
(Pérez, 2006).
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Por ejemplo:
Carlos y Ana se abrazaron durante varios minutos.

Marta y Alvaro se quieren con locura.

Nota: Elaboracién por los autores.

Las oraciones reflexivas son aquellas cuyo verbo indica
que la accion es realizada por una persona y ella misma
recibe los efectos de dicha accion (Pérez, 2006).

Por ejemplo:
Lorena se peina su cabello largo.

Mario se enjuaga las manos.

Nota: Elaboracién por los autores.

Las oraciones pasivas reflejas son aquellas cuyo verbo
aparece en forma activa, aunque el sujeto sea pasivo.
Generalmente, se utliliza con el pronombre “se” y se
conjuga en tercera persona (Pérez, 2006).

Por ejemplo:
Sevenden melones.

Se alquila una habitacidn con derecho a cocina.

Nota: Elaboracion por los autores.
SEGUN LA VOZ DEL PREDICADO

En funcion de la expresion de la accién, se diferencia
entre las oraciones activas y pasivas.

Las oraciones activas son aquellas cuyo sujeto es el
responsable de readlizar la accion del predicado (Pérez,
2004).
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Por ejemplo:
Pedro comid albaricogues.

Rafael escald |la montafia de su pueblo.

Nota: Elaboracién por los autores.

Las oraciones pasivas son aquellas cuya accidon repercute
en el sujeto pero éste no lleva a cabo la accion (Pérez,
2006).

Por ejemplo:
Las casas fueron construidas por mi primao.

Los libros son leidos por el alumnado de cuarto curso.

Nota: Elaboracién por los autores.
SEGUN LA ACTITUD DEL EMISOR O HABLANTE

Segun la intencidn comunicativa de la persona que emite
el mensaje, se pueden diferenciarlas siguientes oraciones,
que pueden ser afirmativas o negativas (Millan, 2023). En
el caso de las oraciones negativas, se utiliza el elemento
“No"” o elementos de negacion para indicar ese matiz
negativo.

Oraciones enunciativas

Son aquellas que expresan un mensaje tal cual, con la
intencidon de enviarlainformacion a diferentes receptores.
Expresan los datos sin anadir ningun contenido intencional
adicional (Pérez, 2006).
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Por ejemplo:
Munca me haces caso de lo que te digo.

La pasadamadrugada hubo un tiroteo en Paris.

Nota: Elaboracion por los autores.
Oraciones interrogativas

Son aquellas oraciones cuya intencidn es cuestionar una
temdtica u obtener una informacion de la que no se tiene
conocimiento (Millan, 2023). Pueden ser expresadas de
dos formas:

Forma directa: utiliza los signos de interrogacion [52] v, en
caso necesario, los elementos interrogatorios que son:
“qué”, "quién”, “quiénes”, “cudnto/a”, ‘cdmo”, “ddnde”,
“por qué” y “cudndo”. Siempre van acentuados con tilde.

Forma indirecta: no utiliza los signos de interrogacion, pero
si los elementos interrogatorios.

Por ejemplo:
cQuieres un cafe con pastel?

Mo se a gué te refieres exactamente.

Nota: Elaboracién por los autores.
Oraciones exclamativas

Son aquellas que permiten expresar emociones,
sentimientos, etc.Utilizanparaellolossignosde exclamacion
[i!] Yy, en caso necesario, los elementos exclamativos, que
son similares a los elementos interrogativos (Millan, 2023).
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Por ejemplo:
iCuanto tiempo sin vernos!

iNo me digas gue tevas a la playa!

Nota: Elaboracion por los autores.
Oraciones exhortativas

Expresan una orden, una peticion ounruego. Se construyen
con el modo imperativo (Millan, 2023).

Por ejemplo:
Traeme los documentos quete pedi ayer.

Mo dejes que te pegue una voz.

Nota: Elaboracion por los autores.
Oraciones desiderativas

Permiten la expresion de deseos por parte del emisor.
Generalmente, se utiliza el modo subjuntivo en este tipo
de construcciones (Millan, 2023).

Por ejemplo:
0jald se acabe pronto el invierno.

Tal vez no prefieras escuchar a Bob Dylan.

Nota: Elaboracién por los autores.
Oraciones dubitativas

Son aquellas oraciones que expresan duda o incertidumbre.
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Por ejemplo:
Me dijo que vendria pronto.

Mo se si llegard a tiempo para ver el partido.

Nota: Elaboracion por los autores.
LA ORACION COMPUESTA

Las oraciones compuestas pueden ser de dos tipos:
coordinadas o subordinadas.

Oraciones coordinadas

Son varias oraciones que se encuentran al mismo nivel
sintactico, y que no dependen unas de otras. Porseparado
tienen sentfido pleno y se unen por medio de un nexo. Por
ejemplo: Paula estudio matemadticas de lunes a viernes
y practica bicicleta los sabados y los domingos (Bogard,
2017). Segun el fipo de nexo que las une, se pueden
clasificar de la siguiente manera:

= Copulativas: suman dos significados.
= Disyuntivas: presentan dos opciones que se excluyen.
= Adversativas: unen elementos que se corrigen.

= Distributivas: presentan dos elementos que se unen
como alternantes.

» Explicativas: el primer elemento es aclarado por el
segundo.

Oraciones subordinadas

Establecen wuna relacidon entre dos proposiciones
(oraciones) de distinta jerarquia. Una de ellas estd
subordinada a la ofra, es decir, necesita de ella para
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tener significacion plena, y ademads utiliza una funcion
sinfactica de la proposicion principal (Bogard, 2017). A su
vez, las conjunciones subordinantes se dividen en grupos:

= Conjunciones que introducen subordinadas sustantivas:
desempenan funciones propias de un sinfagma nominal
(sujeto, atributo, complemento directo, complemento
indirecto, suplemento, complemento del nombre).

= Conjunciones que introducen subordinadas adjetivas:
también llamadas de relativo (qQue en vez de conjunciones
son en readlidad pronombres relativos). Son introducidas
por pronombres relativos que pueden o no ir precedidos
de preposicion.

= Conjunciones que introducen subordinadas adverbiales:
tanto si infroducen proposiciones circunstanciales como si
intfroducen proposiciones logicas:

= Proposiciones circunstanciales: son adverbios de tiempo,
modo, lugar y comparacion.

» Proposiciones légicas: causa, consecuencia, concesion,
finalidad y condicion.

LAS PALABRAS QUE COMPONEN LAS ORACIONES SEGUN
SU FUNCION DENTRO DE ELLAS

e B a0 | trci
nal
= L
I o i
boul

El sustantivo nombra personas, lugares, cosas o ideas en una oracion.
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EL SUSTANTIVO

En la gramdtica del espanol, el sustantivo es una categoria
léxica abierta, lo que significa que constantemente
puede incorporar nuevas palabras y términos. Se define
principalmente desde un enfoque semdntico, dado que,
desde el punto de vista sintdctico, el sustantivo puede
infercambiar funciones con el adjetivo, ya que ambos
pueden desempenar roles similares en la estructura de la
oracion. Un sustantivo actUa como nucleo de un sinfagma
nominal y puede estar acompanado de determinantes
que lo especifican o identifican claramente (Valenzuela,
2019).

Desde una perspectiva morfoldgica, el sustantivo esta
compuesto por uno o mdas monemas, usualmente un
lexema que porta el significado principal, junto con
morfemas que indican género (masculino o femenino)
y numero (singular o plural) (Valenzuela, 2019). También
puede incluir morfemas derivativos, como sufijos, que
modifican o enriquecen su significado, aunque estos no
forman parte del ndcleo del lexema.

En su forma fonética, el sustantivo suele ser una palabra
tonica, es decir, que lleva el énfasis en alguna de sus
silabas, y puede llevar un acento de intensidad. Este
acento puede desplazarse hacia el sufijo si el sustantivo
lo incluye, especialmente en casos de palabras derivadas
(Bogard, 2017).

Desde un punto de vista diddctico, comUnmente se
define el sustantivo como aquella palabra que designa
personas, animales, cosas concretas o ideas abstractas.
Sin embargo, esta definicidon, aunque Util, resulta limitada,
ya que no abarca todos los tipos de sustantivos existentes
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en el idioma. Por ejemplo, algunos sustantivos abstractos y

colectivos, o incluso ciertos nombres propios, No encajan
perfectamente en esa descripcion simple, por lo que su
clasificacion requiere un estudio mds preciso y completo
(Valenzuela, 2019).

CLASES DE SUSTANTIVOS

Los sustantivos se pueden clasificar en varias categorias
en funciéon de la principal funcidn en la oracion (Bosque,
2016).

Nombres Identifican personas, objetos o lugares,
s destacdndolo del resto de elementos de | Jos€, Madrid, La Alhambra...
su espece. Se escriben con mayuscula.
Hacen referencia a las caracteristicas
de un conjunto o clase de personas,
Nombres a : .
T animales o cosas, es decir, no Casa, ledn, pez, hombre, rio...
identifican a un ser concreto, sino a un
colectivo.
Hurnor, paciencia, alegria,
Son aquellos nombres que no designan prohlerna, entusiasmo, rawn,
Nombres § . X . z =i : 5
ST objetos fisicos ni seres materiales, es mania, sabiduria, inteligencia,
decir, se refieren a ideas o conceptos. | opinidn, virtud, belleza,
maldad...
Se refieren a entidades gue pueden ser
Nombres captadas por los cinco sentidos ¥ Fapel, cristal, mesa, tiza,
concretos denotan una parte o porcidn de agua...
materia.
Nombres Se refiere a una persona, un animal, un Lobo. casa. nifio
individuales objeto o una idea como unidad. ’ !
Son aquellos nombres que hacen Alameda, alumnado, pinar,
Nombres . ; 5 B
e referencia a un conjunto, aungue se hqunldad, urbanizacién,
expresen en singular. ejército. ..
?g;?:br:ss - Se refieren a las realidades que pueden | Una mesa, un arbaol, tres
e ser cuantificadas. pdjaros...
!“ombres Se refieren a las realidades que no se | Agua, café, leche, arena, sal,
incontables o ueden contar, azucar.
continuos P ’

Nota: Tomado de Bosque (2016). El Sustantivo. Ajustado por

los autores.
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ESTRUCTURA DE LOS SUSTANTIVOS
Los sustantivos se pueden dividir de la siguiente forma:

e Lexema: es la parte de la palabra que no varia y
contiene la significacion de la palabra. Tradicionalmente
se le llama raiz.

e Morfema: es la parte de la palabra que varia. Se anade
al lexema para completar su significado y formar palabras
nuevas. Lo que completa el significado son los accidentes
del vocablo (el género, el nUmero, etc.) (Bosque, 2016).

Por ejemplo:
+ Lexema: Deport-e; deport-ivo; deport-ista.

« Morfema: Modern-o; modern-a; modern-isimao.

Nota: Tomado de Bosque (2016). El Sustantivo. Ajustado por
los autores.

Los morfemas pueden ser:
Gramaticales:

-Morfema de género: sirve para indicar si la palabra estd
en masculino o femenino. Morfema de nUmero: indica sila
palabra estd en plural o en singular.

-Desinencias: son morfemas que se anaden al lexema de
los verbos para indicar la persona, el nUmero, el tiempo vy
el modo (Millan, 2023).

Por ejemplo:
+ Morfema de género: ledn / leon-a.

+ Morfema de namero: ledn / leon-gs.

+ Desinencia: ten-emos.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicacion Escrita.
Ajustado por los autores.
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Derivativos:

-Prefijos: van antes del lexema. Sufijos: van después del
lexema.

numero, el tiempo y el modo (Millan, 2023).

Por ejemplo:
+  Prefijo: extra-muros; pre-historia.

«  Sufijo: Metrd-polis; hidro-terapia.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicacién Escrita.
Ajustado por los autores.

GENERO Y NUMERO DE LOS SUSTANTIVOS GENERO

Uno de los rasgos mds caracteristicos del sustantivo es
qgue posee género gramatical. Es importante no confundir
género con sexo; ya que el género es un rasgo gramatical
y el sexo es un rasgo bioldgico; por lo que no tienen por
qué coincidir (Bosque, 2016).

Se diferencian dos tipos de sustantivos segun el género:

»Aquellos que no tienen alternancia de género y son
inherentemente masculinos o femeninos (Bosque, 2016).
En estos casos, el género se manifiesta mediante la
concordancia con adjetivos y determinativos.

>»Aqguellos que tienen alternancia de género y pueden ser
masculinos o femeninos dependiendo de la terminacién o
la desinencia.
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Por ejemplo:
La silla / el cenicero &+ no varian de genero.

Chico / chica 2 si admite desinencias de género.

Existen sustantivos que son neutros, ya que expresan
conceptos abstractos e ideas, como “lo bueno” o “lo
importante”.

Por ejemplo:
+  Prefijo: extra-muros; pre-historia.

+  Sufijo: Metra-polis; hidro-terapia.

Nota: Tomado de Bosque, | (2016). El Sustantivo. Ajustado por
los autores.

NUMERO

El nUmero es ofra marca gramatical que tienen los
sustantivos (Bosque, 2016). Segun su numero, los sustantivos
pueden estar en singular o en plural:

» Los sustantivos en singular nombran a un solo ser u objeto
individual o colectivo. Estos sustantivos no llevan ninguna
marca que indique su nUmero.

» Lossustantivos en plural nombran a varios seres u objetos
de una misma clase. Estos sustantivos llevan generalmente
como marca las terminaciones “-s" y “—es”.

Por ejemplo:
Vida / condicidn.

Vidas / Condiciongs.

Nota: Elaborado por los autores
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LOS PRONOMBRES

Eneldmbito delalingUisticaylagramdtica, unpronombre es
una categoria de palabras que funciona sintacticamente
como un sustantivo, pero que, a diferencia de estos,
no posee un contenido léxico propio. Su referencia se
determina por el contexto, a través de un antecedente
o la situaciéon comunicativa en la que se emplean (Pérez,
2006).

Los pronombres reemplazan no solo a sustantivos, sino
también asinfagmasnominaleseincluso atextoscompletos,
que pueden haber sido mencionados anteriormente o
posteriormente (Bosque, 2016). Esto significa que copian el
significado del elemento que sustituyen para adaptarlo a
ofro contexto, sin fener un significado fijo en si mismos.

Desde la perspectiva de la pragmdtica o la situacion
comunicativa, los pronombres frecuentemente hacen
referencia a personas o cosas reales fuera del contexto
lingUistico, mas alld de los sustantivos presentes en la
conversacion. A esta propiedad, que permite al pronomlbre
referirse tanto a elementos lingUisticos como a objetos del
mundo real, se la denomina deixis (Bosque, 2016).

Es importante notar que los pronombres generalmente no
llevan adjetivos modificadores. Sin embargo, contienen
deixis, indican persona, pueden reflejar género, nimero y
caso (solo en los pronombres personales se considera el
caso). Algunos adjetivos determinativos, como “este” o
“aquel”, también pueden funcionar como pronombres en
ciertas situaciones (Millan, 2023).

Por su acento, los pronombres se clasifican en tonicos, que
llevan el énfasis, y atonos, que no lo llevan. Los atonos son
conocidos también como cliticos. Ademads, existe otra
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clasificacion basada en su significado, que distingue entre
pronombres personales, demostrativos, posesivos, relativos,
interrogativos-exclamativos e indefinidos (Bosque, 2016).

PRONOMBRES PERSONALES

Los pronombres personales son aquellos que hacen
referencia a una persona (Serrano, 2016). Concretamente,
se habla de tres personas gramaticales:

> Primera persona: aquella que emite el mensaje.
» Segunda persona: aqguella que recibe el mensagje.
» Tercera persona: aguella que se refiere a otro elemento.

En funcién de ello, los pronombres tradicionales que dan
sentido a los verbos, y que aportan género y nUmero a su
conjugacion son los siguientes.

PRONOMBRES SINGULAR PLURAL
Primera persona Yo Mosotros, Nosotras
Segunda persona Ta Vosotros, Vosotras
Tercera persona El, Ella, Usted Ellos, Ellas, Ustedes

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

Estos pronombres son ténicos, es decir, que llevan acento.
Funcionan como sujeto, atributo o término de preposicion,
pudiendo diferenciarse algunos mds.
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PERSOMA -
GCRAMATICAL FUNCION SINGULAR PLURAL
. Sujeto o atributo Yo MNosotros
Primera persona !
Término de preposicion Mi (conmigo) Nosotras
Sujeto o atributo Ta Vosotros
Segunda persona - — - - !
Término de preposicidn Ti {contigo) Vosotras
i i El, Ella, Usted,
Sujeto o atributo 2 f ste
Ello Ellos, Ellas,
. o El, Ella, Usted, Ustedes
Tercera persona Término de preposicidn Ello

Término de preposicidn
exclusivamente reflexivo

Si (consigo)

Nota: Tomado

de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

Por ofra parte, dentro de los pronombres personales se

pueden diferenciar los pronombres datonos,
llevan acentuacion,

aquellos

que no

informacion relevante sobre la persona (Serrano, 2016).

Pueden utilizarse como complemento directo o atributo,

complemento indirecto o en forma reflexiva.

PERSOMNA GRAMATICAL ‘ FUNCION SINGULAR PLURAL
Primera persona Me MNos
Segunda persona Te Os
Complemento directo Lo, Le, La Los, Las
Cornplemento directoo 1r )
Tercera persona atributo
Complemento indirecto Le, Se Les, Se
Forma reflexiva Se

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.

Ajustado por los autores.
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PRONOMBRES CLITICOS

Sonlospronombres atonos que, porcarecerde independencia
fonica, se unen, a efectos de pronunciacion, con el
elemento ténico (siempre un verbo) que lo precede o
que lo sigue (Serrano, 2016).

PRONOMBRES CLITICOS:
Me/Te/Se/ Le/ Lo/ La.

Mos/ Os/ Los/ Las/ Les /[ Se.

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

No obstante, estos pronombres pueden aparecer en la
oracion de dos formas diferentes:

> Pronombres procliticos: preceden al verbo y van
separados de este.

> Pronombres encliticos: siguen al verbo y van unidos all
verbo de forma escrita.

Por ejemplo:
+  Pronombre proclitico: Le vi por primera vez en la cafeteria.

+ Pronombre enclitico: Dale dinero para hacer la compra.

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

PRONOMBRES REFLEXIVOS Y RECIPROCOS

Por otra parte, existen unos tipos de pronombre personal
que se distinguen segun criterios sintacticos. Son los
pronombres reflexivos y los reciprocos.

En el caso de los pronombres reflexivos, el antecedente
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es el sujeto de la oracidon en que aparece. Indican una
accion gue se realiza sobre la persona presente en el
sujeto (Millan, 2023):

> Puede utilizar pronombres ténicos y dtonos.

» Puede actuar como reflexivo directo con objetos
directos.

» Puede actuar como reflexivo indirecto con
complementos indirectos.

Por ejemplo:
+  Tonico: Viniste hacia mi con disimulo.
+ Atono: Clara se pintabalas ufias.
+ Directo: Esteban se lava.

+ Indirecto: Esteban se lava las manos.

Nota: Elaborado por los autores

Los verbos mds frecuentes que son acompanados por
pronombres reflexivos son aquellos que indican una accién
que recae sobre el propio sujeto, por ejemplo, los verbos
relacionados conla higiene diaria (lavar, secar, ducharse,
banarse, pintarse, arreglarse, etc.).

Por su parte, los pronombores reciprocos indican una accion
mutua entre varias personas incluidas en el sujeto, o que
sucede a la vez entre varios individuos de forma mutua
(Serrano, 2016).

11 "

Se utilizan los pronombres atonos “nos”, “os” y "“se”, y la

construccién pronominal “el uno al otro”.
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Por ejemplo:
Mo nos hablamos desde hace tres dias.

Siempre estdis criticando gl uno al otro.

Nota: Elaborado por los autores
PRONOMBRES DEMOSTRATIVOS Y POSESIVOS

Los pronombres demostrativos son los que sirven para
senalar o mostrarla persona, animal o cosa designados por
el elemento nominal al que acompana o al que sustituye
(Serrano, 2016).

PROXIMIDAD SINGULAR PLURAL
Distancia corta con el emisor Este, Esta, Esto Estos, Estas
Distancia media con el receptor Ese, Esa, Eso Esos, Esas
Distancia larga con ambas Aquel, Aquella, Aquello Aquellos, aquellas

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

Los demostrativos son fuertemente deicticos y sitUan su
significado en el espacioy en el tiempo.Traslaactualizacion
de las normas ortogrdficas de la Real Academia Espanola,
estos pronombres no se utilizan con tilde diacritica ya que
se considera que no oponen palabras ténicas a palabras
atonas idénticas (Real Academia Espanola, 1999).

Por ejemplo:
Me guedo este de aqui.

iQué es aguello que seve alo lejos?

Nota: Elaborado por los autores

Para distinguir los pronombres demostrativos de los
determinantes es necesario identificar siacompana o no a
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un sustantivo o palabra sustantivada.

Por su parte, los pronombres posesivos son aqguellos que
denotan posesidn o pertenencia y van precedidos por
articulo (Serrano, 2016).

POSESION PERSONA GRAMATICAL SINGULAR PLURAL
Prirnera persona Mio, Mia Mios, Mias
Un poseedor Segunda persona Tuyo, Tuya Tuyos, Tuyas
Tercera persona Suyo, Suya Suyos, Suyas
Primera persona MNuestro, Nuestra | Muestros, Muestras
Varios poseedores | Segunda persona Vuestro, Vuestra | Vuestros, Vuestras
Tercera persona Suyo, Suya Suyos, Suyas

» Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

ActUan como pronombres cuando van acompanados de
articulos determinados para completar el significado de la
oracion.

Por ejemplo:
El coche de |la entrada es el nuestro.

Ese cuaderno es el mio.

Nota: Elaborado por los autores
PRONOMBRES RELATIVOS

Son pronombres que, ademds de desempenar su funcion
dentro de la oracién a la que pertenece, sirve de enlace
entre dicha oracién y la principal de la que estd depende
(Serrano, 2016).
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PRONOMBRES RELATIVOS:
Que / Quien / Quienes / Cuyo f Cuya / Cuyos/ Cuyas / Donde.

El cual / La cual / Lo cual f Los cuales f Las cuales.

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

Son utilizados con frecuencia en oraciones de relativo, que
permiten hacerreferencia al sujeto de la oracién principal.

Por ejemplo:
El perro gue encontré en la calle era blanco.

Rocio, cuya nacionalidad es italiana, es muy simpatica.

Nota: Elaborado por los autores
PRONOMBRES INTERROGATIVOS

Propios de la interrogacion o exclamacion que sirven
para preguntar o expresar referencias a sustantivos;
ortograficamente se distinguen de los pronombres relativos
en que llevan tilde (Millan, 2023).

Por ejemplo:
Queé f Quien / Quiénes / Donde.

Cuanto / Cudnta/ Cuando / Cuil f Cudles.

Nota: Elaborado por los autores
Se diferencia entre:

e Los pronombres interrogativos: expresan preguntas a la
vez que senalan nombres.

e Los pronombres exclamativos: expresan exclamaciones
a la vez que hacen referencia a nombres.
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Por ejemplo:

Que f Quien / Quienes / Donde.

Cuanto / Cudnta/ Cuando / Cuil f Cudles.

Nota: Elaborado por los autores

PRONOMBRES INDEFINIDOS

Sonlos cuantitativos (que expresan nociones de cantidad),
y los que predican identidad o existencia de manera
vaga o indeterminada. Son los que senalan a personas o
son dificiles de limitar

cosas de forma imprecisa, ya que

o precisar con exactitud (Serrano, 2016). Por ejemplo:

muchos no sabian nada.

INDEFINIDOS SINGULAR PLURAL
Un, une, algdn, alguno, ningun .
! s S Unos, algunos, ningunos, pocos,
ninguno, poce, escaso, muche, escasos, muchos, demasiados
. demasiado, todo, varios, otro, ! o !
Masculino B ) : todos, otros, mismaos, tantos,
mismao, tan, tanto, alguien, nadie, ; . )
- ; . ; cualquiera, quienesquiera, tales,
cualquier, cualquiera, quienquiera, H
demnads, bastantes
tal, bastante
. Unas, algunas, ningunas, pocas,
Una, alguna, ninguna, poca, escasa, -
. . escasas, muchas, demasiadas,
. mucha, demasiada, toda, varias, .
Femenino ! - - todas, otras, mismas, tantas,
otra, misma tanta, alguien, nadie, . . "
. . . cualesquiera, guienesguiera, tales,
cualquiera, quienqguiera, tal, bastante .
demds, bastantes
Uno, algo, nada, poco, escasao,
Neutro mucho, demasiado, todo, otro, -
mismo, tanto, demas, bastante

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.

Ajustado por los autores.

De esta forma, se pueden encontrar oraciones con

elementos indefinidos que actian como pronombre.

Por ejemplo:

Me gusta uno de clase.

Algunas puede que no lleguen a tiempo.

Nota: Elaborado por los autores
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PRONOMBRES EXPLETIVOS

En ocasiones, se utilizan pronombres que, aunque por el
sentido de la oracién no fuera necesario, permiten resaltar
la actividad y dar relevancia a la accion que se indica
(Millan, 2023).

En estos casos, no tienen significado Iéxico, pero permiten
enfatizar la accién principal.

Por ejemplo:
Andrea se comid el mend / Andrea comid el mend.

Carmen 52 merienda un bocadillo / Carmen merienda un bocadillo.

Nota: Elaborado por los autores
LOS DETERMINANTES

El determinante es una palabra variable que acompana a
un sustantivo o elemento sustantivado y que concreta su
significado.

El determinante concuerda siempre en género y niumero
con el sustantivo al que acompana y puede colocarse
tanto delante como defrads de ¢l (Millan, 2023). Por
ejemplo: este nino / el nino este.

ARTICULOS

Los articulos constituyen un tipo especifico de determinante
qgue pertenece a la categoria de morfologia. Su funcién
principal es acompanar al sustantivo, actuando como
un actualizador que le otorga sentido y precision en el
contexto en el que aparece (Bosque, 2016). En oftras
palabras, el articulo ayuda a transformar al sustantivo, que
inicialmente puede ser desconocido, abstracto o general,
en algo conocido, especificoy tangible para elinterlocutor.
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Este proceso de actualizacion permite que el sustantivo
pase de ser un concepto indefinido a uno identificado
claramente en el mundo real, facilitando asi la
comunicacion efectiva y la comprension del mensaje. Por
ejemplo, en la frase “el libro” versus “un libro”, el articulo
“el” situa al sustantivo en un contexto concreto, que la
ofra persona puede reconocer y visuadlizar (Bosque, 2016).

Se puede decir que, mediante el uso de los articulos, el
hablante o escritor situ a el sustantivo en un espacio de
realidad compartido, estableciendo una referencia clara,
delimitada y especifica. Sin los articulos, los sustantivos en
muchasocasionesseriandemasiado genéricos o ambiguos,
dificultando una comunicacioén precisa (Bosque, 2016).

Por ejemplo:
Libro = tiene significado como sustantivo.

El libro 2 el significado gquedamas concretado.

Nota: Elaborado por los autores
En espanol hay dos tipos de articulo: definido e indefinido.

El articulo determinado masculino es “el”, “los” en plural;
el femenino: “la”, “las”, “el” ante vocal “a-" (o “ha-")
tonica, como en “el aguila”; y un neutro singular que sirve
para sustantivar adjetivos: “lo” (Real Academia Espanola,
1999).

Los articulos definidos se utilizan para:
e Destacar un elemento concreto.

e Indicar una referencia previa o que se encuentra en la
actualidad.
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Por ejemplo:
Libro 2 tiene significado como sustantivo.

El libro = el significado queda mas concretado.

Nota: Elaborado por los autores

No todas las lenguas poseen articulos definidos y, por
ejemplo, el latin, del cual proviene el espanol, no lo tenia:
el articulo espanol viene, sin embargo, del pronombre
demostrativo latino ille, illa, illud.

El uso del articulo espanol conserva a veces vestigios de
ese significado demostrativo.

La gramdatica tradicional considera articulo, ademds
del definido ya comentado, el llamado “articulo
indeterminado” que viene del numeral “uno” y posee las
formas masculinas “un” y femeninas “una”, y “unos/as” en
plural (Serrano, 2016).

Se utilizan para:
e Indicar algo no determinado o sin limites.

eComo elemento infroductorio de una primera accion.

Por ejemplo:
Me apetece un granizado de naranja.

Mo guiero una campafia sobre el producto.

Nota: Elaborado por los autores

Por semdntfica puede utilizarse con los numerales, pero
sintacticamente, adiferenciade estos, el articuloindefinido
es incompatible con el articulo definido.
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Por ejemplo:
Los dos perros blancos 2 tiene sentido vy significado.

Los unos perros blancos 2 no tiene sentido ni significado.

Nota: Elaborado por los autores

El articulo “el” ante esta clase de palabras femeninas no
es el articulo masculino, sino una variante de “la”, ya que
ambas formas proceden del pronombre demostrativo
latino illa (illa > ella/ela > el/la), mientras que “el” como
articulo masculino viene de ille (ille > ell > el/él) (Serrano,
2016).

En definitiva, los articulos se pueden clasificar de la
siguiente manera:

ARTICULOS DEFINIDOS INDEFINIDOS
Masculino El, los Un, unos
Fermenino La, las Una, unas
MNeutro Lo -

Nota: Tomado de Serrano (2016). Gramatica del Discurso.
Ajustado por los autores.

El Unico determinante que puede anteponerse al articulo
en espanol es todo/a/os/as; a este tipo de determinante
se le llama predeterminante.

Por ejemplo:

Estuvieron todala noche planeando su vida.

Todo el libro me gustd.

Nota: Elaborado por los autores
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DEMOSTRATIVOS

Los demostrativos son el tipo de actualizadores que situan
en el espacio y en el tiempo de forma mds precisa que el
articulo los nUcleos de sinfagma nominal (Camacho, 2005).

En espanol, se pueden diferenciar dos tipos de
demostrativos:

e Determinantes demostrativos: acompanan al sustantivo,
situdndose delante de este.

e Pronombres demostrativos: sustituyen al sustantivo que
hacen referencia.

Por ejemplo:
Esta colonia me gusta bastante 2 acompafia al sustantivo.

Esta me gusta bastante 2 sustituye al sustantvo.

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases
y Usos. Ajustado por los autores.

Ambos poseen dos valores en funcion de la posicion del
sustantivo:

eTienen valor deictico cuando los demostrativos relacionan
la distancia objeto-hablante.

e Tienen valor anafdrico o cataférico cuando relacionan
un elemento del texto con ofro mencionado en el mismo
anteriormente, o anticipdndolo.

Considerando la explicacion anterior de los pronombres
demostrativos, a continuacion, se centra la atencidn en
los determinantes demostrativos.

Los principales usos que fienen los determinantes
demostrativos son referenciar tiempo y/o espacio. De
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esta manera, se puede diferenciar tres distancias fisicas
espaciales:

eDemostrativos de cercania: hacenreferenciaaelementos
que se encuentran cercanos al emisor, de forma temporal
(reciente) o espacial (cerca). Para resaltar esta distancia,
pueden acompanarse del adverbio de lugar “aqui”
(Camacho, 2005).

e Demostrativos de mediana distancia: se refieren a
elementos relacionados con el receptor, cuya distancia
no es amplia ni estrecha. Para resaltar esa distancia, se
pueden acompanar del adverbio “ahi” (Camacho, 2005).

e Demostrativos de lejana distancia: implican elementos
temporales y/o espaciales que no tienen proximidad con
el emisor o receptor. De esta manera, se puede utilizar el
adverbio “alli” para resaltar ese matiz (Camacho, 2005).

Por ejemplo:
Esta casa es genial 2 indica cercania con el objeto en cuestidn.
sa ventana de ahi esta rota 2 el objeto no esta cerca.

Aqguella puerta parece blanca 2 el objeto estd lejos del emisor.

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases
y Usos. Ajustado por los autores.

En el caso de realizar referencias temporales:

e Para indicar presente: se utilizan los demostrativos de
cercania.

e Para indicar pasado: se utilizan los demostrativos de
media y larga distancia.
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Por ejemplo:
Esta semaname viene bien 2 indica proximidad temporal.
sa tarde estuvimos charlando 2 es pasado pero muy tardio.

Aguel verano fue magico 2 hace referencia a un tiempo pasado.

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases
y Usos. Ajustado por los autores.

CLASIFICACION DE LOS DEMOSTRATIVOS

Los determinantes demostrativos se pueden clasificar en
funcion de la expresion de tiempo o de espacio a que
hagan referencia (Camacho, 2005).

No obstante, la palabra en si no varia para uno u otfro uso,
sino que es el sustantivo quien aporta significado a los
determinantes demostrativos.

Por ejemplo: «Ese»
Ese barrio es estupendo = referencia espacial.

Ese mes estamos cerrados 2 referencia temporal.

Nota: Elaborado por los autores

Los determinantes demostrativos varian en género vy
numero, por lo que deben tener concordancia con el
sustantivo al que hacen referencia (Camacho, 2005).
De esta manera, se pueden diferenciar los siguientes
elementos.

DEMOSTRATIVOS SINGULAR PLURAL
Cercania / Presente Este, Esta Estos, Estas
Media distancia / Pasado Ese, Esa Esos, Esas
Lejania / Pasado Aquel, Aquella Aquellos, Aquellas

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases
y Usos. Ajustado por los autores.
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Por tanto, se pueden construir oraciones a partir de
los determinantes demostrativos siempre que exista
concordancia con todos los elementos de la oracion.

Por ejemplo:
Aguella zona del pargue es muy bonita.

Prefiero este pastel a esperarme para comerme otro.

Nota: Elaborado por los autores
POSESIVOS

Dentro de los determinantes posesivos, es necesario
diferenciar entre determinantes dtonos y determinantes
ténicos. En este caso, los determinantes posesivos atonos
son aquellos que no tienen acentuacion (Camacho, 2005).

POSESIVOS PERSONA GRAMATICAL SINGULAR PLURAL
Primera persona Mi Mis
Un poseedor Segunda persona Tu Tus
Tercera persona Su Sus
Primera persona Muestro, Nuestra | Muestros, Nuestras
Varnos poseedores | Segunda persona Vuestro, Vuestra | Vuestros, Vuestras
Tercera persona Su Sus

Determinantes posesivos 3tonos

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases
y Usos. Ajustado por los autores.

Acompanan al sustantivo y concuerdan con este en
género y nuUmero, aunqgue la primera y segunda persona
gramatical son variables en género.
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Por ejemplo:
Muestro casero es buena persona.

Sus gatos no dejande maullar durantela noche.

Nota: Elaborado por los autores

Por su parte, los determinantes posesivos tdénicos van
detrds del sustantivo al que hacen referencia, asi como
mantienen concordancia de género y nimero con este.
En ocasiones, actUan como adjetivos (Camacho, 2005).

POSESIVOS PERSONA GRAMATICAL SINGULAR PLURAL
Primera persona Mio, Mia Mios, Mias
Un poseedor Segunda persona Tuyao, Tuya Tuyaos, Tuyas
Tercera persona Suyo, Suya Suyos, Suyas
Primera persona Muestro, Muestra | Nuestros, Nuestras
Varios poseedores | Segunda persona Vuestro, Vuestra | Vuestros, Vuestras
Tercera persona Suyo, Suya Suyos, Suyas

| Determinantes posesivos tonicos |

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases
y Usos. Ajustado por los autores.

La diferencia con los pronombres posesivos es que estos
van acompanados de un articulo y

sustituyen un sinfagma nominal, mientras que los
determinantes posesivos tonicos acompanan a sustantivos
y no sustituyen, sino que complementan el significado de
la oracion.

Por ejemplo:
La casa es una propiedad mia 2 funcidon de determinante.

La casa es5 la mia & funcidn de pronombre.

Nota: Elaborado por los autores
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NUMERALES

Los numerales son las palabras que se utilizan para
hacer referencia a los nUmeros. Se utilizan para indicar
una cantidad, un orden o una operacion realizada con
relacion a los sustantivos que acompanan (Millan, 2023).
Se diferencia entre cifras y palabras, aunque no siempre se

considera correcto utilizar uno u otro.

Se escriben con cifras:

SITUACIONES

EJEMPLOS

Los ndmeros de mas de 4 cifras, puesto que
mejora la comprensian.

Mo obstante, en chegues y docurnentos
oficiales, se suelen escribir de ambas formas,

Estamos en el afio 2017.

El banco firmd el chegue de ciento diez
mil euros.

Los numeros referentes a unidades de medida,
siempre y cuando vayan acompafiados de los
simbaolos correspondientes.

27 cm {centimetros).
700 m (metros).

Aguellos nimeros que se posponen al sustantivo
que se refiere o que identifican un elementao.

Tabla 7.
Habitacian 145.

Los porcentajes, siempre que vayan
acompafados del simbaolo "%". Generalmente,
suelen ser frecuentes las cifras superiores a
diez.

Existe un riesgo del 30%.

Los precios han bajado un 5% respecto al
afio anterior.

Los ndmeros decimalaes. Cuando se refieren a
una expresion numerica decimal o inferior a la
unidad, se utiliza como plural el resto de la
oracidn.

2,4 millones de personas se encuentran
en situacidn de paro laboral.

Hermos recuperado 0,7 acciones en bolsa.

Aguellos nimeros que utilizan abreviaturas del
concepto al que hacen referencia.

He encontrado 5 cts. gn la calle.
El libro tiene 45 pags.

Nota: Tomado de Millan
Ajustado por los autores.

(2023). Comunicacién escrita.

No obstante, no siempre es recomendable el uso de las
cifras, ya que en determinadas sitfuaciones la presencia
numeérica de las cifras no aporta ninguna informacion,
sino que mas bien dificulta la comprension del mensaje
completo.

Por su parte, se recomienda el uso de palabras en las
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siguientes situaciones.

SITUACIONES EJEMPLOS

i Tengo cinco gatos.
Los numeros expresados en una sola palabra. )
En total somos veinte personas.

Los numeros integrados en locuciones o frases | No hay dos sintras.
hechas. Te comouno y me cuento veinte.

Fuirnos andando los dltimos cinco
. minutos.

En textos no técnicos. . . .
Habria comno siete delfines en la misma

Zona.

. ) ) Tres mil cigarros han sido quernados.
Los numeros redondos, sin decimales, que

utilizan dos palabras. Cincuenta millones de eurcs es el bote del

nuevo programa televisivo.

) » ) . ) Te lo he repetido tres veces ya.
Los numeros utilizados con intencién expresiva. . .
Estoy cansada de tus mil tonterias.

. : Tenemos treinta y siete afios.
Los nimeros expresados en dos palabras unidos

porla conjuncién ™y". Habria ciento cincuenta y tres ejemplares

en el suelo.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicacion escrita.
Ajustado por los autores.

CLASIFICACION DE LOS NUMERALES: CARDINALES Y
ORDINALES

Los numerales se pueden diferenciar en dos grupos
conocidos: cardinales y ordinales.

NUMERALES CARDINALES

Los numerales cardinales son aquellos que se utilizan como
un nombre o sustantivo para indicar la referencia a un
numero (Real Academia Espanola, 2023). De esta maneraq,
se puede nombrar los numeros reales que se utilizan
diariomente.

Por ejemplo:

Uno / Dos/ Tres f Siete [ Veinte / Cien / Mil / Millan / Billan.

Nota: Elaborado por los autores
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La forma de escritura varia en funcion de la cantidad:
eDel 1 al 15 se escriben de forma simple.
e Del 16 en adelante, se escriben de forma compuesta.

e A partir de 31, se escriben de forma coordinadag,
indicando la decena y la unidad.

e Desde 101 enadelante,se escribende formayuxtapuesta.

e Para indicar nUmeros de 4 cifras, se escribe el nUmero
+ mil + centenas + decenas + unidad (o bien segun la
forma correspondiente).

Cuando se ftrata de cantidades grandes, el millardo
corresponde a mil millones, el billén al millén de millones, el
trilldn al millén de billones, y el cuatrillén al milldén de trillones,
esto es, ala unidad seguida de 24 ceros.

NUMERALES ORDINALES

Por su parte, los numerales ordinales son aquellos que
hacen referencia a la secuencia I6gica de ordenacion
de los sustantivos. Indican la precedencia o seguimiento
en una lista (Real Academia Espanola, 2023).

Por ejemplo:

Primero / Tercero / Octavo / Vigesimoprimero / Centésimo.

Nota: Elaborado por los autores
Existen situaciones especiales con los ordinales:
= Se puede utilizar la forma apocopada: primero / primer.

= Se puede utilizar “Jltimo/a” y derivados para indica la
posicion final de un listado.
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= El 11 se escribe undécimo (en lugar de decimoprimero).
» E| 12se escribenduodécimo (enlugarde decimosegundo).
= A partirdel 21 se escriben de forma yuxtapuesta.

» Pueden utilizarse como conectores del discurso.

Otras categorias de numerales

Tanto cardinales como ordinales son las dos categorias mds
utilizadas en espanol; no obstante, existen otras categorias
de numerales que se pueden utilizar (Millan, 2023):

CATEGORIA SIGNIFICADO EJEMPLO
Indican que el numero del nicleo del Doble, triple, quintuple,
Multiplicativos sintagrma nominal ha sido aumentado en octuplo/a... hasta
proporcién. céntuplo/fa.

También conocidos como partitivos, son
Fraccionarios aquellos que indican la divisién del nidcleo Medio, tercio, etc.
del sintagma nominal.

Son sustantivos abstractos que se Mitad, dio, cuarterao,

Seudonumerales . . .
relacionan con los numeros. veintena, cuarentena, etc.

Distributivos Son aquellos que se encargan de repartir el | Ambos/as, cada, sendos/as,

nucleo del sintagma nominal. etc.
Cifras Son Ic':; numerostal cual se ven en forma 1,6, 24, 147, 2334, etc.
numerica.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicacién escrita.
Ajustado por los autores.

INDEFINIDOS

Los indefinidos son palabras que pueden tener valor de
adjetivo, pronombre o adverbio. Indican una cantidad
imprecisa, ninguna cantidad, identidad, intensidad,
existencia o distribucion.
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Por ejemplo:
Alguno / Mucha / Bastante / Semejante.

Poco / Cualguier / Cada / Suficiente.

Nota: Elaborado por los autores

Se caracterizan por ser una categoria abierta, puesto
que utiliza diferentes formas que corresponden a género
y nUmero, algunas de ellas incluso son invariables ante las
modificaciones de género.

Por ejemplo:
El mismo coche / Las mismas motos = varia en género y numero

Semejante coche / Semejante moto 2 invariable en género.

Nota: Elaborado por los autores

Se caracterizan por no ftener un limite concreto de la
cualidad o sustantivo al que acompanan. Es decir, no
especifican la cantidad especifica a la que hacen
referencia estos indefinidos.

Por ejemplo:
Ponme poco choped 2+ no especifica cantidad exacta.

Ponme 250 gramos de chéped 2 expresala cantidad exacta.

Nota: Elaboraciéon por los autores

El significado de los indefinidos puede ser variado, segun
el contexto en que se utilicen. De ahi que un mismo
indefinido adquiera un significado diferente en diferentes
contextos (Camacho, 2005).

De la misma forma, pueden adquirir diferentes funciones
sintacticas segun su lugar en la oracion.
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Por ejemplo:
Me gustan muchas cosas < actla como determinante.

Me gustas mucho = actia como adverbio.

Nota: Elaborado por los autores

Clasificacion de los indefinidos

Segun el aspecto al que se haga referencia, los indefinidos
pueden clasificarse en diferentessubcategorias (Camacho,

CATEGORIA SIGNIFICADO EJEMPLO
Mismo/a, otro/fa, propio/a,
Identificativos | Expresan identidad o diversidad. uno/a, dermnas, diversofa,
samejante...
L Indican una cantidad indeterminada, sin iinoasn poco{fa;
Cuantitativos .. mucho/a, demasiado/a,
limite .
varios/as. ..
. Intensifican el significado del sustantivo al .
Intensivos Tan, tal, mas, menos...

que acompafian.

Existenciales

Mencionan seres u objetos sefialando su

existencia o inexistencia.

Alguno/a, ninguno/a,
alguien, nadie, cualquier/a,
quiengquiera...

Distributivo

Establece una distribucidn entre elementos. | Cada

Delimitativo

Separa el ndcleo del sintagrma nominal.

Todo/a

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases

y Usos. Ajustado por los autores.

También se pueden clasificar segun el género y el niUmero.

CATEGORIA SINGULAR PLURAL
Unofun, algun/alguno, poco, escaso, | Unos, algunos, pocos, escasos,
Masculino mucho, cualquier, demasiado, todo, | muchos, cualesquiera, dermasiadaos,
otro, mismo, tanto. .. todos, otros, mismos, tantos..
Una, alguna, poca, escasa, mucha, Unas, algunas, pocas, escasas,
Femenino cualquiera, demasiada, toda, otra, ruchas, cualesquiera, demasiadas,
misma, tanta... todas, otras, mismas, tantas..
Invariable Tal, bastante Tales, bastantes

Nota: Tomado de Camacho (20095).
y Usos. Ajustado por los autores.
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Ofra clasificacion que se readliza de los indefinidos es
aquella en la que se atiende al tipo de elemento al que
se refiere.

CATEGORIA REFERENCIA EJEMPLOS
_ Personas Quienguiera, quienesquiera, alguien, nadie.
Sustantivos - - -
cantables Personas, animales | Cuanto, tanto, varios, demas, cada, semejante,
¥ COS5as propio, otro, igual, un, algdn...
Sustantivos no . Demasiado/a, todo/a, mucho,a, pocofa, mas,
Cantidad .
contables menas, bastante, suficiente, algo, nada...

Nota: Tomado de Camacho (2005). Los Determinantes: clases
y Usos. Ajustado por los autores.

EL VERBO

Los verbos constituyen una categoria fundamental del
lenguaje, ya que fienen la capacidad de formar una
oracion completa por si mismos o en combinacion con un
sustantivo. Desde el punto de vista semdntico, los verbos
sirven para expresar diversas acciones, estados, procesos
O sucesos que acontecen, y ademds permiten situar esas
acciones en un marco temporal, ya sea pasado, presente
o futuro (Martinez, 2019). Esto les confiere una funcidn
cenftral en la estructura del discurso, ya que no solo indican
lo que sucede, sino tfambién cudndo ocurre.

En cuanto a su forma, los verbos son palabras
morfolédgicamente complejas. Cada verbo en espanol
puede adoptar multiples formas diferentes, que resultan de
la combinacion de su raiz con distintos morfemas flexivos o
desinencias, los cuales indican variables como el tiempo,
la persona, el niUmero, el modo y el aspecto. Por ejemplo,
la raiz "habl-" puede conjugarse en “hablo”, *hablaba”,
“hablaré”, cada una con su propia funcidn gramatical y
significado temporal y personal (Marfinez, 2022).

186




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

El verbo es el ndcleo del sinfagma verbal, que a su vez es
parte esencial del predicado en una oracion. Esto significa
gue en una estructura como “El bebé conoce la voz de
su madre”, la accidon principal —"conoce”— es el ndicleo
del sintagma verbal y, en consecuencia, el centro del
predicado en esa oracion. Las principales caracteristicas
del verbo son (Martinez, 2019):

= La conjugacion verbal: es el resultado de combinar la
raiz de un verbo con todas las desinencias que puede
llevar.

. La raiz de un verbo: es la parte que informa del
significado Iéxico (es decir, indica la accion, el proceso
o el evento de que se trata). Se obtiene al suprimir la
terminacion del infinitivo (-ar, - er, -ir).

» Las desinencias: son las terminaciones que se anaden
a la raiz de un verbo para obtener las diferentes formas
de su conjugacion. Contienen el significado gramatical (es
decir, informan sobre la persona, el nUmero, el tiempo, el
modo y el aspecto) de dicha forma. Una misma desinencia
puede significar varias cosas ala vez, este fendmeno recibe
el nombre de sincretismo.

Por ejemplo: Cantaban

Cant-aba-n

7 Npe

Desinencias

Raiz

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.

Ademads, el verbo estd influenciado por dos aspectos
fundamentales que aportan informaciéon importante a la
oracion:
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= El nOmero: la mayoria de las formas verbales se pueden
expresar en numero singular o plural:

= En singular, las formas verbales expresan que la accién
la realiza un solo ser v objeto: El balén dio en el larguero.

= En plural, las formas verbales expresan que la accién la
realizan varios seres u objetos: Los actores agradecieron al
publico sus aplausos.

Por ejemplo:
El balaon dio en el larguero 2 forma singular.

Los actores agradecieron al pablico sus aplausos 2 forma plural.

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.

La persona: la mayoria de las formas verbales indican la
persona gramatical:

-Las formas verbales estdn en primera persona cuando la
accion la realiza la misma persona (o personas) que habla.

-Las formas verbales estdn en segunda persona cuando
la accidn la realiza la persona (o personas) que escucha.

-Las formas verbales estdn en tercera persona cuando la
accion la realiza una persona o varias personas distintas
de las que hablan o las que escuchan (Martinez, 2019).
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PERSONA FORMA VERBAL

Singular: Yo

Primera persona
Plural: Nosotros / Mosotras

Singular: Tu

Segunda persona
Plural: Yosotros / Vosotras

Singular: El / Ella

Tercera persona

Plural: Ellos / Ellas

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.

El empleo de las personas ird condicional al nUmero y a la
necesidad del verbo respecto al significado global de |la
oracion.

Por ejemplo:
Aver fui a natacion = primera persona singular (yo).
Munca pones la mesa 2 segunda persona singular (td).
Corrid a su encuentro 2 tercera persona singular (él/ella).

Vamos a saltar » primera persona plural (nosotros/as).

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.

Es preciso atender a lo siguiente:

e Usted: se utiliza como tercera persona del singular para
expresar cortesia o amabilidad. Se utiliza si no se conoce
a la persona o se pretende dar un frato especial.

e Ustedes: pertenece al nUmero plural y se puede utilizar
de dos formas:

e Como segunda persona: en un trato de confianza. Este
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uso es muy frecuente en algunas zonas espanolas, como
por ejemplo Cérdoba (Andalucia).

e Como tercera persona: para expresar cortesia.
Ademads, entre las formas verbales se pueden diferenciar:
v Formas simples: constan de una sola palabra.

v Formas compuestas: constan de dos palabras (una de
ellas es una forma del verbo haber).

Por ejemplo:
Estuvimos en el pargue = forma simple.

Habiamos estado en el pargue 2 forma compuesta.

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.

TIPOS DE VERBOS

En espanol, existen diferentes tipos de verbos en funcion
del criterio de clasificacion. A continuacion, se indican las
categorias y las diferencias entre ellas (Martinez, 2019).

VERBOS REGULARES E IRREGULARES

Segunla forma de conjugacion de los verbos, se diferencia
entre verbos regulares y verbos irregulares.

Los verbos regulares son los que conservan la misma raiz en
todas sus formas y tienen las desinencias del modelo de su
conjugacion.
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Por ejemplo: Saltar
+ Presente: Yo salto a la comba con mis primas.
+  Pretérito imperfecto: Yo saltaba a la comba con mis primas.
+  Pretérito perfecto simple: Yo salté a la comba con mis primas.
+  Futuro simple: Yo saltare a la comba con mis primas.

+ Condicional simple: Yo saltaria a la comba con mis primas.

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.

Se incluyen aqui, ademas de los tres verbos modelo de
la conjugacion regular (amar, temer, partir), los modelos
de conjugacion para cada uno de los dos grupos en que
se dividen, en cuanto al acento, los verbos terminados en
“Siar” y en “-uar” y los verbos que presentan en su raiz los
grupos vocdlicos /ai/, /au/, /ei/ y /eu/, segun indica: (Real
Academia Espanola, 1999).

Ejemplos: amar, asistir, balancear, cepillar, contestar,
aconsejar, adjuntar, aburrir, aceptar, coser, banar,
danar, decorar, descubrir, discutir, averiguar, aislar,
aunar, descafeinar, rehusar, averiguar, enviar, causar,
anunciar, cantar, comprar, etc.

Los verbos irregulares son los que no conservan igual la
raiz en todas sus formas, o fienen desinencias distintas
del modelo de su conjugacion, o ambas cosas (Martinez,
2019).

Los verbos irregulares son aquellos que presentan
iregularidades en su conjugacion:

e Verbos acabados en “-car’”: pescar, arrancar,
hipotecar, aparcar...
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e Verbos acabados en “-cer”, “-cir’: vencer, decir,
convencer...

e Verbos acabados en
despegar...

-gar’”: llegar, ahogar, mangar,

e Verbos acabados en “-ger”, “-gir’: elegir, coger,

fingir...
e Verbos acabados en “ - quir”: delinquir.

e Verbos acabados en “-guir”: distinguir, seguir...

e Verbos acabados en “-zar”: almorzar, alzar, alcanzar,

aterrizar...

eVerbos acabados en “-guar”: apaciguar, amortiguar...

e Verbos acabados en “-aer”, “-eer”, “-oer”, “-vir’: caer,

errar, roer,arguir, leer, rapear, tapear, huir...

Para saber si un verbo es regular o irregular basta observar
las siguientes formas:

e Primera persona del singular del presente de indicativo.

e Tercera persona del singular del pretérito perfecto simple
de indicativo. « Primera persona del singular del futuro de
indicativo.

Por ejemplo: Leer
+  Presente: Yo leo con frecuencia.
+  Preténto imperfecto: Ta leias con frecuencia.
+  Pretérito perfecto simple: Ella leyé con frecuencia.
+  Futuro simple: Yo leeré con frecuencia.

+  Condicional simple: Td leerias con frecuencia.

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
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por los autores.

Existen verbos que presentan una conjugacion verbal
sin cambios fonéticamente, pero a nivel escrito si sufren
modificaciones, aunque solo modifiguen una leftra a la
hora de la conjugacion (Martinez, 2019).

Por ejemplo: Coger
+ Presente: Yo cojo el autobds a las diez.
«  Pretérito imperfecto: Yo cogia el autobis a las diez.
+  Pretérito perfecto simple: Yo cogi el autobus a las diez.
+  Futuro simple: Yo cogeré el autobus a las diez.

« Condicional simple: Yo cogeria el autobis a las diez.

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.

VERBOS TRANSITIVOS E INTRANSITIVOS

Dependiendo de la necesidad de adquirir sentido con otro
elemento o no indica tres categorias de verbos.

Los verbos transitivos son aquellos que requieren del
empleo de un complemento o participante objeto para
qgue adquieran significado en la oracion. Generalmente, se
habla de complemento directo que permite completar el
sentido global del verbo respecto al resto de elementos
de la oracion (Martinez, 2019).

Por ejemplo:
He conseguido gl peluche 2 |3 oracidn tiene sentido.

He conseguido 2 no tiene sentido al no conocer el referente.

Nota: Tomado de Martinez (2019). Morfologia Verbal. Ajustado
por los autores.
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Generalmente, los verbos transitivos hacen referencia
a la relacion con algun elemento, como objetos y/o
personas. Ejemplos de verbos transitivos son: llevar, decir,
hacer, conseguir, romper, recibir, mirar, tener, ofrecer,
dejar, dar, adornar, descubrir, conservar, preparar, etc.

Por su parte, los verbos intransitivos son aquellos que no
necesitan ningun acompanante ni complemento para
tener sentido en la oracion (Martinez, 2019).

Ejemplos de verbos infransitivos son: salir, ir, distraer, nadar,
huir, sonreir, jugar, ladrar, pasear, estornudar, dormir, volar,
morir, crecer, brincar, viajar, nacer, llorar, etc.

Por ejemplo:

Salgo de casa en 10 minutos =+ no indican objetos ni participantes.

Salgo = sin complementos, sigue teniendo sentido la oracidn.

Nota: Elaborado por los autores

Por Ultimo, existen verbos que, por su significado propio,
pueden o no llevar complementos en la oracion vy, por
tanto, pueden actuar como transitivos o infransitivos. Por
ejemplo: comer, saltar, comprar, leer, estudiar, beber, etc.

Por ejemplo:
Yo como ensalada = tiene sentido |a oracidn.

Yo como = sin complementos, mantiene el sentido de la oracidn.

Nota: Elaborado por los autores
VERBOS COPULATIVOS Y AUXILIARES

El verbo copulativo sirve principalmente para unir el sujeto
con el predicado nominal. Se expresa un atributo de la
caracteristica o modo de ser del sujeto. De esta forma, el
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atfributo (localizado dentro del predicado) actua como un
adjetivo calificativo que describe al sujeto (Millan, 2023).

Los verbos copulativos por excelencia son los verbos “ser”,
“estar” y “parecer”:

% Con ser: el predicado se expresa como una cualidad
del sujeto.

% Con estar: es un estado lo que se expresa.

% Con parecer: ofrece unarelacion de semejanzarespecto
a otfro elemento, y por tanto, el atributo es necesario.

Por ejemplo:
Mi madre es mecanica de automaviles.

La calle estaba desclada por |a tarde.

La casa parecera otra diferente.

*5i se eliminan los atributos sefialados, las oraciones por si solas
no tendrian sentido logico.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicacion escrita.
Ajustado por los autores

Existen verbos pseudocopulativos, que se pueden utilizar
con un aftributo siempre que describan un estado o
caracteristica del sujeto. En cambio, si el verbo acompana
unadverbio, noactiacomo copulativo, sino que adquiere
otra funcidn diferente.

Por ejemplo:
Juan anda cansado—= hace referencia al sujeto, si es copulativo.

Juan anda lento— hace referencia al verbo, no es copulativo.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicaciéon escrita.
Ajustado por los autores
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Los verbos auxiliares son aquellos que se unen al participio,
al gerundio o alinfinitivo formando asi las perifrasis verbales
(Millan, 2023).

Por ejemplo:
Mi madre tiene gue ir al campo 2 perifrasis verbal, si es auxiliar.

Mi madre tiene campo = actda como un verbo normal.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicacién escrita.
Ajustado por los autores

VERBOS REFLEXIVOS

Los verbos reflexivos son aquellos que se componen de
la particula “se” para completar su significado en la
oracion. Si bien es cierto que existen verbos que pueden
o no utilizar esta particula, no todos los verbos en espanol
admiten su composicion (Real Academia Espanola, 1999).

Por ejemplo:
Marta lava ropa / Marta se lava |a ropa 2 mantiene sentido.

Lucas tiene hambre [/ Lucas se tiene hambre 2 no tiene sentido.

Nota: Elaborado por los autores

No obstante, la particula “se” es un pronombre personal,
por lo que este tipo de verbos permiten la conjugaciéon
con otras personas verbales, siempre y cuando se utilice
el pronombre adecuado.

Sinembargo, cuando unverbo se construye conla particula
“se” y demds pronombres personales, no tiene por qué
mantener el significado original, sino que pueden adquirir
un significado nuevo
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Por ejemplo:
Mi estado de salud preoccupa 2 se refiere a otras personas.

Me preocupa mi estado de salud 2 se refiere a la propia persona.

Nota: Elaborado por los autores
VERBOS IMPERSONALES O DEFECTIVOS

También conocidos como verbos defectivos, son aquellos
verbos que no implican una persona o sujeto para expresar
una accion verbal. La conjugacion que admiten es Unica:
se construyenconla tercerapersonadelsingular (Martinez,
2019).

Lamayoriadeestosverboshacenreferenciaafendmenos
naturales: amanecer, anochecer, atardecer, llover,
nevar, fronar, etc.

VERBOS RECIPROCOS

Son aquellos verbos que indican una accidén realizada por
mds de una persona, implicando a esta sin necesidad
de que aparezca en la oracion. Son de tipo fransitivo
(Martinez, 2019).

Por ejemplo:
Juan y Carlos se abrazan (el uno al otro).
EL ADVERBIO

El adverbio es una categoria de palabras que cumple
la funcidn de nucleo dentro del sinfagma adverbial,
y desempena un papel crucial en la estructura de las
oraciones. En la morfologia del espanol, los adverbios
suelen ser invariables, es decir, no cambian de forma, o
presentan una variabilidad muy limitada; algunos admiten
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sufijos diminutivos o aumentativos, como en “cerquita”,
“lejisimos” o “lejitos”, que anaden matices de intensidad o
tamano, enriqueciendo su significado (Vicente, 2025).

Su funcidén principal es ofrecer informacién circunstancial
respecto al verbo, describiendo, por ejemplo, cudndo,
dénde, como, con qué frecuencia o de qué modo ocurre
una accion. Ademads, hay adverbios que extienden esta
funcion atodala oracion, aportando un contexto adicional
gue enriquece la interpretacion del mensaje completo.

Las funciones sintacticas del adverbio son variadas: actua
como nucleo de los syntagmas adverbiales, pero también
puede ser un complemento circunstancial del verbo,
proporcionando detalles sobre las circunstancias en las
que se desarrolla la accion (Vicente, 2025). Ademds,
los adverbios pueden funcionar como cuantificadores,
indicando la cantidad o grado, y pueden modificar a los
adjetivos o a otros adverbios, expresando grado, intfensidad
o comparacion, como en “muy feliz” o “bastante rdpido”.
Asimismo, algunos adverbios cumplen la funcidn de
cuantificadorenrelacion con otro adverbio, contribuyendo
a precisar la intensidad o grado del significado en la
estructura de la oracioén (Vicente, 2025).

Por ejemplo:
El examen era bastante dificil.

Me quedare cerca de casa esperando.

Nota: Elaborado por los autores
Algunas particularidades del adverbio son:

» El adverbio es invariable porque no admite morfemas
de numero ni de género.
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» El adverbio puede admitir algunas modificaciones:

> Pueden llevar morfemas derivativos para formar
diminutivos o aumentativos. Algunos pueden admitir
morfemas de grados como los adjetivos.

» Se puede formar adverbios anadiendo la ferminacion
“-“mente” a los adjetivos. Si admiten variacion de género
se anade al femenino de los mismos.

» No se deben confundir los determinantes, el pronombre
y los adverbios, ya que palabras como “todo”, “poco”,
“mucho”, “bastante”, “nada”, “algo”, etc., pueden
funcionar tanto como determinantes, como pronombres
o como adverbios segun su funcidn dentro de la oracion.

» Pueden actuar como marcadores del discurso cuando
modifican a nivel del sintagma verbal o causal.

El adverbio de modo puede formarse:

> Mediante la colocacion del sufijo “-mente” al final de
algunos adjetivos.

» Compuestos parasintéticos adverbiales agregando el

prefijo “a-" y el sufijo “-as”.

Por ejemplo:
Rapido / rapidamente 2 conversion del adjetivo al adverbio.

A ciegas 2 compuesto parasintétco adverbial.

Nota: Tomado de Vicente (2025). Adverbio. Ajustado por los
autores

Por ofra parte, los verbos de movimiento rigen algunos
adverbios con la preposicion “a” embebida frente a los
ofros verbos que la excluyen por no indicar movimiento
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(Vicente, 2025).

Por ejemplo:
Esta fuera / Vete afuera.

Se puso delante / Paso adelante.

Nota: Tomado de Vicente (2025). Adverbio. Ajustado por los
autores

TIPOS DE ADVERBIOS

Se pueden clasificar de diferentes formas en funcién del
criterio utilizado (Vicente, 2025).

Segun su significado:

» Detiempo: ahora, ayer, anteayer, hoy, manana, antes,
anoche, aun, cuando, después, entonces, jamds, luego,
mientras, nunca, primero, siempre, tarde, todavia, ya,
etc.

» De lugar: aqui, alli, allg, acd, fuera, abajo, delante,
adelante, alrededor, arriba, atfrds, cerca, debajo,
donde, encima, enfrente, fuera, lejos, etc.

* De modo: asi, bien, mal, casi, como, despacio, rapido,
lento, deprisa, etc.

= De negacion: no, nunca, fampoco, jamds, etc.

. De dfirmacién: si, claro, exacto, efectivamente,
cierftamente, seguramente, justo, ya, etc.

» De cantidad: algo, nada, apenas, bastante, casi,
cuanto, demasiado, mds, menos, mucho, poco, todo,
solo, mitad, tan, tanto, etc.

» De duda: quizd, acaso, probable, tal vez, etc.
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Segun su morfologia

Segun la estructura morfoldgica que posee, se puede
diferenciar entre (Vicente, 2025).:

= Adverbio simple: bien, mal, aqui, alli, luego, cerca,
entonces, si, etc.

= Adverbio derivado: son todos aquellos que derivan de
ofra palabra: rdpidamente, psicoldgicamente, debajo,
detrds, etc.

LOCUCIONES ADVERBIALES

Las locuciones adverbiales estdn formadas por un grupo
de palabras que funciona como si se fratase de un
adverbio (Vicente, 2025).

Cuando un grupo de palabras (dos o mds) funcionan
como un adverbio, reciben el nombre de locucidon
adverbial. Las locuciones adverbiales son expresiones
formadas por grupos de palabras que equivalen a un solo
adverbio.

Por ejemplo:
Tal vez vayamos al cine.

Mide m3s o menos siete metros.

Nota: Elaboracion por los autores
Se pueden diferenciar varios fipos:

Cantidad: a mds no poder, ni mds ni menos, con todo,
como minimo, etc.

Afirmacién: por supuesto, en verdad, sin duda, desde
luego, etc.
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Negacién: de ninguna manera, nimucho menos, nunca
jamas, etc.

Lugar: de frente, a la cabeza, por fuera, de lejos, cerca
de, etc.

Tiempo: en cuanto, al amanecer, de vez en cuando,
con frecuencia, etc.

Duda: tal vez, a lo mejor, sin duda, no s€, etc.

Modo: a lo grande, a la fuerza, en resumen, como si nada,
de alguna manera, a manos llenas, efc.

Algunas de estas locuciones mantienen su forma latina (in
fraganti, a priori, ipso facto...), y otras, las mas comunes,
son propias del castellano (de verdad, en realidad...)
(Vicente, 2025).

LA PREPOSICION

La preposicion es una palabra invariable, es decir, que no
cambia de género ni de niUmero, cuya funcion principal
es conectar diferentes elementos de la oracion (como
nombres, pronombres, adjetivos, verbos o adverbios) con
sus complementos (Rodriguez, 2021). Su uso es esencial
para que la oracion tenga un significado claro y completo.

El uso correcto de las preposiciones es crucial para que la
oracion tenga un sentido claro, coherente y completo. Sin
ellas, las relaciones entre los diferentes componentes de
la oracion serian ambiguas o dificiles de entender, lo que
dificultaria la comunicacion efectiva. Por ejemplo, en las
frases “El libro estd enlamesa”, “Voy ala tienda” o “Llegd con
entusiasmo”, las preposiciones “en”, “a” y “con” establecen
conexiones que clarifican la situacion, la direcciéon y el modo
en que ocurre la accion (Rodriguez, 2021).
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Por ejemplo:
Estuvimos en el pargue comiendo galletitas.

Mos dirigimos hacia el foco de la noticia.

Nota: Elaboracién por los autores

Por otra parte, existe también una amplia gama de
preposiciones compuestas (a por, tras de, de entre, por
entre, por sobre, para con, etc.) y locuciones prepositivas
(en pos de, par de, frente a, en torno a, a pesar de,
junto a, etc.) que expresan todos los matices posibles del
pensamiento (Rodriguez, 2021).

Oftras palabras y expresiones pueden usarse con cardcter
prepositivo, como son excepto, salvo, incluso, mdsy menos.

En consecuencia, el inventario de preposiciones se
ha modificado durante el tiempo. Las preposiciones
tradicionales son: “a”, “ante”, “baqjo”, “cabe”, “con”,
“contfra”, “de”, “desde”, “en”, “Yentre”, “hacia”, “hasta”,

“pOrO”, H, HsobreH y H.I.rOS”'

por”, “segun”,

sSin", SO

Conlapublicacion dellibro *“Nueva gramdatica de lalengua
espanola” en 2009, se anaden nuevas preposiciones:
“durante”, "mediante”, “versus” y "via".

Significado de las preposiciones mas utilizadas

A continuacion, se muestra el significado que fienen las
preposiciones y el uso que se le da a cada una.
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PREPOSICION SIGNIFICADD EJEMPLOD

Indica finalidad, direccidn o cantidad
de tiempo para llevar a cabo una

A accitn.

En ocasiones, actia como
complemento direcko.

Fuimos a la playa de vacaciones.
El mes gue viens visitaré 2 mi familia.

Marc actud ante millones de personas.
Ante Significa "delante™ o "en presencia de”. | La firma de contrato se realizard ante
Motaria.

Se utiliza para indicar una situacién
inferior, de sujecion de una persona u Conducia bajo los efectos del alcohal.
objeto respecto de otra, o bien una Las petunias se plantan baio la ventana.
situacién de dependencia.

Indica compania, circunstancia con gue
Con se realiza o comeo medic para
conseguir algo.

Quisiera tomar un arroz con bogavante.
Estoy con el grupo esperando.

El autobiis chocd contra |a farola.

Contra Significa contrario. oposicién. Te encuentras contra la espada vy la
pared.

De Senala propiedad, origen, pertenencia, | Tengo un abrigo de cachemir.

o material gue compone un objeto. Esa es el Patio de los Leones, de Granada.

Indica el principic u origen de algo, Camingd desde su casa cinco horas.
Desde ; :

tiempeo o lugar. Llevo esperando desde las seis.

- . . Se produjo durante la visita a la Casa

Durante Senala simultaneidad de dos Real.

acontecimientos entre si. . .
Aplaudieron durante un concierto.

Mos wemos en las Rozas.

En Senala lugar, modo, manera o tiempo. El libro ects an la estanteria.
El trabajo se llevd a cabo entre cuatro
Ent Senala una accign comun entre dos pPErsonas.
e partes, ya sean personas u objetos. Hay gue colocar la comoda entre dos
tabigues.
Hacia Indica lugar donde ocurre una accidn o | Todos los dias conduzco hacia mi casa.
donde se dirige una persona u objeto. La ruta continda hacia la derecha.
- . o - Mi horario laboral alcanza hasta la
Sefala la terminacidn de una accidn, -
A== tiempo, nimero o lugar. ol
B gar- Estaré en la biblicteca hasta las nueve.
Trabajaron en equipe mediante un plan
. . e . de convivencia.
Mediante Es sindnimao de la prepaosicién “con™ [CmiieriE Tra s ErE R EETE AT
resalver el caso.
B Senala destino, uso de algunos Se utiliza para cortar tomates.
'ara 20 : _
elementos y finalidad. Marta tieme un regalo para su pareja.
Significa " préximo a". Indica causa,
Par motive o lugar. Las wacaciomes se cogen por el verano.
Puede actuar como complemeanto Me gusta pasear por la playa.
agente.
Seqlin Significa "conforme” ¥ "con arregle 2", | Segdn Pérez, la tarea se realiza facil.
=g Es la Unica preposicion ténica. Se debe actuar segun la ley.
Sin Significa "carencia”, "falta de algo". Te quedas sin postre. ..
En un momento se gquedd sin recursos.
Indica superioridad, mayor elevaddn.
También significa una materia que =& Estamos a dos Hfad“mt‘ cero.
Sobre - = = El debate tratara sobre la situacign
trata, "alrededor de™ o una gradacidn o
g - econdmica actual.
numérica.
T Indica localizacion, "en busca de™, Carmen se escondic tras la puerta.
ras = e =5 =
detras”. Orden y sucesidn. Salgo tras el tesoro.
Significa "contra” o "Frente . El graln clasico es Real Madrid versus
Versus indicando conceptos contrarios. ESrealTne.
3 Actian Capilares versus Madrugones.
Se utiliza sebre todo en lenguaje I
Wia juridice v administrative. También Llegamos a Valencia via Cuenca.

Se esclarecera el problema wia judicial.

significa

Nota: Tomado de Rodriguez (2021). Curso Prdctico de
Correccioén y Estilo. Ajustado por los autores

LA CONJUNCION

La conjuncidn es la palabra o conjunto de ellas que
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enlaza proposiciones, sintfagmas o palabras, como su
etimologia de origen latino explica: cum, “con”, y jungo,
“juntar”; por lo tanto, “que enlaza o une con”. Constituye
una de las clases de nexos. No debe confundirse con los
marcadores del discurso (Millan, 2023).

La conjunciéon es una parte invariable de la lengua que
se utiliza para enlazar oraciones y establecer relaciones
entre ellas.

Por ejemplo:
Luisa trabajay Juan limpia la casa.

Me alegro de gue hayas venido.

Nota: Elaborado por los autores

La conjuncion solo tiene valor gramatical, no tiene valor
semdntico. Su significado lo adquiere en las relaciones
oracionales que puede presentar (Martinez, 2019).

Por ejemplo:
Luisa compra ¥ vende 2 valor aditivo.

Carmen trabajay no siempre 2 valor de oposicidn.

Nota: Elaborado por los autores

Existe un grupo de conjunciones correlativas que aparecen
en dos partes, de forma correlativa, una parte en la
primera proposicion unida y otra parte por lo general
encabezando la segunda.

En espanol, las conjunciones se clasifican en (Millan,
2023):

= Conjunciones propias: son las que unen oraciones o
elementos del mismo nivel sintdctico, grupo nominal
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o adjetivo, como son las conjunciones coordinantes o

coordinativas: *y"”, “ni”, “pero”, “sino”, etc.

= Conjunciones impropias: son las que enlazan oraciones
dependientes, como son las locuciones
subordinantes: ‘“como”, ‘“cuando”,
“para que’”, etc.

o particulas
iiquel’l Hporquel!’

Por ejemplo:
Jugamos pero no llegamos a un acuerdo 2 conjuncion propia.

Sabia gue llegarias a tiempo 2 conjuncidn impropia.

Nota: Elaborado por los autores
CONJUNCIONES COORDINANTES O COORDINATIVAS

Unen elementos (palabras u oraciones) que estdn en el
mismo nivel jerdrquico, es decir, que realizan la misma
funcion o pertenecen a la misma categoria gramatical
(Valenzuela, 2019). Por ejemplo: yo canto y bailo.

Pueden ser de varios tipos:

CATEGORIA CONJUNCION SIGNIFICADO EJEMPLO
. : N Mo habla ni come,
Copulativas Y, &, ni, que... Surnan dos significados. vieney va.
: : : Presenta dos opcones 0 cogesatuhijo ole
LEriEs 0, u, ora, bien... que se excluyen. das de comer.
Sin embargo, pero, U | - Me gusta el campao,
Adversativas | aungue, mds bien, no LEDE S LLE LIS, L sin embarga, no voy

obstante. .

corrigen.

rnucho.

Distributivas

Ya-ya, bien-bien..

Presentan dos elementos
que unen como
alternantes.

Esta tarde el gato va
entraba, va salia.

Explicativas

Es decir, esto es...

El primer elemento es
aclarado por el segunda.

Me gusta, es decir,
me parece
agradable.

Nota: Tomado de Valenzuela (2019). Niveles de estudio de
una lengua. Ajustado por los autores
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CONJUNCIONES SUBORDINANTES O SUBORDINATIVAS

Establecenunarelacidonentre dosproposiciones (oraciones)
de distintajerarquia. Una de ellas estd subordinada ala otra,
es decir, necesita de ella para tener significacion plena,
y ademas utiliza una funcién sintactica de la proposicion
principal (Diaz, 2009).

CATEGORIA CONJUNCION EJEMPLO

De lugar Donde Llegué donde me dijiste.

Cuando, apenas, tan pronto como, en
cuanto, en el instante en que, antes

De tiempo 3 : Hacia frio cuando salimos de noche.
(de) gue, primero que, mientras,
segln, mientras tanto, mientras que...

De modo Como, segun, seguin gue... Utiliza el piano como prefieras.

Tal...cual; tanto...como; tan...como;
Comparativas | igual...que; como...si; mas..que;
mas...de; menos...que; etc.

El grupo era mas grande gue el
anterior.

Que, porque, puesto que, pues,
supuesto que, ya que, a fuerza de, en | Me llama porgue le interese
vista de que, visto que, como quiera alguien.

que, por razon de que...

Causales

Luego, con que, asi es que, por
Consecutivas | consiguiente, por lo tanto, asi, de tal
manera que, de tal suerte que...

Mo llegamos a tiempo, luego la
tienda cerrd a su hora.

Si, como, cuando, en el caso de que, a
Condicionales | condicién de gue, a menos que, en &l
supuesto de que...

Mo me iré a menos que me cuentes
la verdad.

Aunque, a pesar de que, aun cuando,
Concesivas si bien, aun si, asi, por mds que, mal
que...

Te gané, a pesar de gue no era
facil.

A que, para que, para, con el fin de
Finales que, con el objeto de que, con la Fui al dentista para una revision.
intencién de que...

Nota: Tomado de Diaz (2009). Aproximacion al texto escrito.
Ajustado por los autores

A su vez, las conjunciones subordinantes se dividen en tres
grandes grupos:

Conjunciones que introducen subordinadas sustantivas

Desempenan funciones propias de un sintagma nominal
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(sujeto, atributo, complemento directo, complemento
indirecto, suplemento, complemento del nombre) (Diaz,
2009).

Pueden actuar:

» Como complemento directo. « Como sujeto.

= Como suplemento, en compania de una preposicion.
= Como interrogativa indirecta.

=Con pronombres y adverbios relativos.

Por ejemplo:
Dijo gue lo haria 2 funcién de complemento directo.

Me preguntd si vendria 2 funcién de interrogativa indirecta.

Nota: Elaborado por los autores
Conjunciones que introducen subordinadas adjetivas

También llamadas de relativo (que en vez de conjunciones
son en realidad pronombres relativos). Son introducidas
por pronombres relativos que pueden o no ir precedidos
de preposicion (Rodriguez, 2021).

Por ejemplo:

La taza gue me regalaste se perdio.

Laura, cuva gata no me aprecia, ha triunfado.

Nota: Elaborado por los autores
Conjunciones que introducen subordinadas adverbiales

Tanto si infroducen proposiciones circunstanciales como si
infroducen proposiciones l6gicas:

. Proposiciones circunstanciales: son adverbios de
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superioridad, de inferioridad y de igualdad.

=Proposiciones légicas: causa, consecuencia, concesion,
finalidad y condicion.

Por ejemplo:

Me perdi después de gue me indicaras el camino =2 circunstancial.

Me gustd va gue fui recomendada = lagica.

Nota: Elaborado por los autores

Lasqueintroducen proposicionessubordinadas adverbiales
circunstanciales pueden ser meras conjunciones, adverbios
conjuntivos, giros conjuntivos o locuciones conjuntivas y
pueden indicar:

» Tiempo (cuando, al + inf., mientras, después de que,
antes de que). « Lugar (donde, adonde, por donde, en
donde, desde donde...).

* Modo (como, segun, conforme, como si, de la forma,
manera, modo que).

. Comparacién (fan... como; mds... que; menos...
que). En este 1ltimo caso se utilizan nexos discontinuos o
correlativos (Rodriguez, 2021).

Lasqueintroducen proposicionessubordinadas adverbiales
l6bgicas pueden indicar:

= Causa u origen légico (porgue, ya que, por + inf.,
etc.).

. Consecuencia, esto es, implicacion o seguimiento
I6gico (asi que, por tanto, pues, conque, asi pues, de
forma, manera, modo o suerte que).

= Concesidon, esto es, consecuencia inesperada o no
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deseada, esto es, complicacion (aunque, por mds que,
a pesar de que, con + inf.,, pese a que, etc.).

» Finalidad, aplicacion (para que, a fin de que, con el
cometido, intencidn o propdsito de que, a fin de + inf.,
etc.).

= Condicion (si, caso que, en el caso de que, de + inf,,
como, etc.).

LA INTERJECCION

La interjeccidn es un grupo fonoldgico que forma una
palabra que adquiere un significado propio y una funciéon
independiente en la oracién. Es un elemento que no sufre
variacionesde géneroy nUmero, y d nivel escrito aparece
entre los signos de exclamaciéon [jl] (Rodriguez, 2021).

Se llama interjeccion la palabra que sirve para expresar
senfimientos de alegria, tristeza, dolor, deseo, etc.

Por ejemplo:
ify! Quée susto me he llevado.

iHey! Cuanto tiempao.

Nota: Elaborado por los autores
Segln su origen

En funcidén el origen de las interjecciones, se pueden
clasificar enlos siguientes tipos: propias e impropias (Millan,
2023).

Las interjecciones propias son palabras que no derivan de
ofras palabras y que permiten expresar emociones puras,
tales como:

= Asombro, sorpresa, placer: “jah!”, “juy!”.
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= Deseo: “jojaldl”.

» Asombro, admiracion: “joh!”.
. Dolor: “jay!”.

= Asco o desagrado: “jpuagjl”.
= Bienvenida, saludo: “jholal™.

= Consulta o sorpresa: “seh?2”.

» Rechazo, sorpresa o desaprobacion: “jehl!”.

Advertencia o saludo: “jhey!”.

Por su parte, las interjecciones impropias son aquellas que
derivan de oftras palabras en espanol, pero se actian
como unidad independiente cuando se utilizan con los
signos de exclamacion [j!] (Millan, 2023).

Se utilizan simulando gritos o la elevacion del tono por la
exaltacion del momento, tales como:

= Sorpresa: “jandal”, “jcaracoles!”.

=  Aprobacion: “jestupendo!”, “jcojonudo!”.

» Lamento: “jcielos!”, “jdiablos!”.

» Negacion: “jnarices!”, “jno!”.

= Engano: “jtongo!”, “jestafal”.

Animo: “itomal”, “ivamos!”.
| |

Alegria: “jolél”, “jvival”.

Con relacién a la forma, las interjecciones se pueden
clasificar en los siguientes tipos.
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CATEGORIA SIGNIFICADO INTERJECCION

Son palabras que adquieren la
De traslacion funcién de interjeccidn cuando iMujer!, ihombrel, iandal
estan aisladas.

Permiten iniciar una conversacion

i X i 1 1 I
Apelativas de forma informal. iChst!, iPerdonal, iOyel
e Expresan la emo.cmn dela . \ARL, JUFL

persona gue emite el mensaje.
o Se consideran onomatopeyas al . ) )
Imitativas .. . iMiau!, iZas!, iPum!
imitar sonidos.
Formularias SE LT IITIs ITs iale!, iHasta luegao!, iHey!

despedida.

Nota: Tomado de Millan (2023). Comunicacion escrita.
Ajustado por los autores

LOCUCIONES INTERJECTIVAS

Son conjuntos de palabras que actuan como locuciones
interjectivas al unir dos o mas palabras con el mismo
sentido (Millan, 2023).

iDios santo!
iMadre mial
jAgua va!

jAhi va!

Ay de mil

jCielo santo!
iValgame el senorl!
jAl loro!

iBendito seal
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CAPITULO VIII

LOS SIGNOS DE PUNTUACION



LOS SIGNOS DE PUNTUACION

Los signos de puntuacion son herramientas graficas que
organizan el discurso escrito, facilitando su comprension
al marcar pausas, entonacion y relaciones légicas entre
ideas. Su uso correcto evita ambigUedades y estructura el
texto de manera coherente (Farias, 2024).

Los signos de puntuacion tienen varias funciones, como por
ejemplo: ayudar en temas de enumeracion, en cambios
de orden, etc. La puntuacion indica paradas necesarias,
definen las frasesy marcan rasgos sintacticos para poder
organizar el texto de la forma correcta (Farias, 2023).

1. El punto (.)

Funciones:

» Senala el final de un enunciado.

» Separa oracionesdentro de un pdarrafo (puntoy seguido).
= Divide pdrrafos con temas distintos (punto y aparte).

= Cierra textos (punto final).

Ejemplos:

Llegd tarde. No pudo entrar al cine. (punto y seguido).

El sol se ocultd. [Nuevo pdrrafo] La noche era fria. (punto
y aparte).

Tipos de punto
Existen tres tipos de punto:

e Punto y seguido: se usa para separar oraciones
independientes que hablan sobre un mismotema.

e Punto y aparte: se usa para separar pdrrafos. Indica
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que la exposicion de una idea haterminado y empieza la
exposicion de ofra idea en el pdrrafo siguiente.

e Punto final: se usa para indicar que se acaba el escrito
(Farias, 2023).

La decision entre poner un punto y seguido y un punto y
aparte es subjetiva. En general, se debe procurar que los
textos estén distribuidos en pdarrafos no demasiado cortos
ni demasiados largos (Farias, 2023).

Usos del punto

A confinuacioén, se muestra en la tabla la forma correcta de
usar el punto.

EL PUNTO

SE DEBE USAR PUNTO

Abreviaturas. Detrds de abreviaturas.

Excepciones: El punto se sustituye por una
barra: ¢/ por calle.

*Mirar apartado abreviaturas.

Correcto: Dra., Etc., S.A.
Incorrecto: Dra, Etec, S.A
Correcto: ¢/

Incorrecto: c.

Horas. Para separar las horas de los
minutos cuando estén escritos en cifras.
También es vilido escribir dos puntos.

Nota: No debe dejarse espacio de
separacion entre los dos puntos y las cifras
colindantes.

Correcto: 18.30 horas; 18:30 horas
Incorrecto: 18;30 horas; 18,30 horas

Nameros decimales. En los numeros
escritos con cifras, usar la coma para
separar la parte entera de la parte decimal.
La coma debe escribirse en la parte inferior
del renglén, nunca en la parte superior.

También se acepta el uso del punto.

Correcto: 3.1416; 3,1416
Incorrecto: 371416

Fechas. Para separar, en la expresién
numeérica de las fechas, las indicaciones de
dia, mes y afio. Se usan también el guion o
la barra.

Nota: Cuando el nimero que indica el mes o
el dia es inferior a diez, se recomienda no
anteponer un cero a la cifra simple.

Correcto: 21.6.2000; 21-6-2000;
21/6/2000

Correcto: 5.7.99; 2-9-1940; 7/6/1899

Incorrecto: 05.07.99; 02-09-1940;
07/06/1899

NO SE DEBE USAR PUNTO

Signos de cierre de interrogacion o de
exclamacién. Mo debe escribirse punto
tras los signos de cierre de interrogacion o
de exclamacion, aungue con ellos termine el
enunciado.

Nota: Solo debe escribirse punto si tras los
signos de interrogacion o de exclamacién
hay paréntesis o comillas de cierre.

Correcto: ¢ Quieres darte prisa?
Incorrecto: ¢ Quieres darte prisa?.

Correcto: (iVaya genio que tiene el
amigoi).

Incorrecto: (iVaya genio gue tiene ef
amigol}

Abreviaturas que cierran. Si el punto de
una abreviatura coincide con el punto de
cierre del enunciado, solo debe escribirse un
punto, nunca dos.

Correcto: A la boda fueron todos sus
parientes: tfos, primes, sobrinos, etc.
Incorrecto: A [a boda fueron todos sus
parientes: tfos, primes, sobrinos, etc..

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores
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EL PUNTO

Puntos suspensivos. Nunca se escribe otro
punto tras los puntos suspensivos cuando
estos cierran un enunciado.

Correcto: Le gusta todo tipo de cine: negro,
historico, de aventuras...

Incorrecto: Le gusta todo tipo de cine:
negro, histdrico, de aventuras....

Simbolos. Simbolos siempre sin punto.

Correcto: N (norte); m (metro)

Incorrecto: V. (norte); m. (metro)

Siglas. Las siglas se escriben sin puntos ni
espacios en blanco de separacién.

Mota: Solo se escribe punto tras las letras
gue componen las siglas cuando van
integradas en textos escritos enteramente
en mayusculas.

Correcto: OTAN
Incorrecto: O.T.AN

Correcto: MEMORIA ANUAL DEL C.5.I.C.
Incorrecto: MEMORIA ANUAL DEL CSIC

Niameros de mas de cuatro cifras. Para
escribir los nimeros de mas de cuatro cifras.
Para que la lectura sea mas facil se
recomienda dejar un espacio cada tres
cifras.

Los numeros de cuatro cifras se escriben sin
espacio.

MNota: Este espacio no debe dejarse:
« Al escribir afios.
+ Al numerar paginas.

« Nuameros de leyes, decretos o
articulos.

Correcto: 1 000 000
Incorrecto: 1.000.000
Correcto: 2514
Incorrecto: 2.514; 2 514

Formas correctas:

En el afio 1985.

4558 paginas.

Real Decreto 1065/2007

Titulos y subtitulos. Después de titulos y
subtitulos de libros, articulos, capitulos,
obras de arte, etc., cuando aparecen
aislados v son el Unico texto del renglan.

Correcto: Cien afios de soledad
Incorrecto: Cien afios de soledad.

Nota:Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado

por los autores
2. Coma (,)

Funciones:

e Separa elementos en una enumeracion:

Manzandas, Peras y uvas.
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e Aisla vocativos o incisos: Juan, ven aqui.
e Indica omisidn de un verbo: Ella canta; él, baila.

Regla clave: No se usa antes de «y» en enumeraciones,
salvo en casos de ambigUedad (Farias G. , Signos de
puntuacion, 2024).

Uso de la coma

En la siguiente tabla se describe detalladamente los
usos de la coma.

LA COMA

CASDS MAS RELEVANTES

INTERJECCIONES (Ah, ay, caramba, | iAy, que se me han olvidado las llaves!

hola, venga, ni modo, vaya por Dios).
Llevan detrds o delantz de ellas una coma
{si inician o finalizan la frase) o se enmarcan
entre comas (si estan en medio del texto).

Te tengo dicho, imaldita seal, que me
Bvises si vas 3 llegar tarde.

Ya no puedo més, icarambal

VOCATIVOS. Se separan con coma los
vocativos, grupos nominales o pronombres
que se emplean para llamar o dirigirse al
interlocutor de forma explicita.

Javier, éprefieres estudiar Anatomia?

A ver, hijo, cuéntame cémo te va con los
estudios.

APENDICES CONFIRMATIVOS. Las
muletillas interrogativas o apéndices
confirmativos que pueden aparecer al final
de los enunciados van precedidos de coma.

Me syudsrds, émo?

Etc. Después de la palabra etcétera (o su
abreviatura ete.), se ha de colocar una coma
si continda la oracidn.

Las fiestas sutdctonas, las costumbres
populares, los ritusles ancestrales, etc.,
perduran hasta nuestros dias.

COORDINADAS ADVERSATIVAS. Ante
oraciones coordinadas adversativas
introducidas por pero, mas, sino (que),
aunque.

Excepcidén: La conjuncién sine va también
precedida de coma cuando forma parte de la
construccion no  solo..., sino  (también),
excepto cuando equivale a salvo.

Resulta simpatico, pero es un poco
quisquilloso.

Parece inteligente, aungue es muy vago.

cQuién sino €l se atreveria a hacer una cosa
asi?

SECUENCIAS ENCABEZADAS. Se escribe
coma delante de cada una de las secuencias
encabezadas por bien..., bien...; ora...,
ora...; sea..., Sea...; ya..., ya...

Puedes flegsr hasta mi cass, bien en
sutobds, bien en taxi.

COORDINADAS CAUSALES
EXPLICATIVAS. Se escribe coma delante
de porque, pues, puesto que, ya que,
dado que.

No puedo confirmarte nada, pues no vi el
accidente.

ORACIONES ILATIVAS. Ante oraciones
ilativas (introducidas por las conjunciones
luego y conque, por la particula/conjuncién
pues, y por las locuciones conjuntivas asi
gue, de modo/manera que, de suerte
que, de ahi que, asi pues, etc.).

Esta lloviendo mucho, asi que no te
conviene salir a la calle.

No guiero verte mas por aqui, congue y3 te
estas largando.

CONECTORES DISCURSIVOS. Detrds de
determinados enlaces como  adverbios o
locuciones adverbiales, como o sea, esto
es, es decir, a saber, pues bien, ahora
bien, en primer lugar, por un/otro lado,
por una/otra parte, en fin, por iltimo,
ademds, con todo, en tal caso, sin
embargo, no obstante, por el contrario,
en cambio y otros similares.

No obstante, conviene no abusar de la
pasiva.

Por otre lado, se ha realizado
investigaciones nuevas sobre el tema en
otras ciudades.

Ahora bien, el tema todavia requiere ser
estudiado 2 fondo.

Nota:Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores
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LA COMA

Efectivamente, generalmente,
naturalmente, por regla general, etc. La
coma se coloca detras de ellos si van al
principio del enunciado vy entre el resto del
enunciado y estos si lo finalizan).

Generalmente, vamos a bailar los lunes,

Vamos a bailar los lunes, generalmente.

Detrdas de los complementos encabezados
por locuciones preposicionales con  wvalor
introductorio, del tipo en cuanto a,
respecto de, con respecto a, en relacion
con, con referencia a, a tenor de...

En cuanto a los contenidos del trabajo,
hablaremos en la proxima sesion.

ENUMERACION. La coma separa cada uno
de los elementos de una enumeracion, salvo
el dltimo si wva introducidoe por una
conjuncion, como ocurre en el caso de
enumeraciones completas o exhaustivas.

En cambio, en una enumeracién incompleta
se escribe siempre coma delante del dltimo
elemento. Para cerrar la enumeracidn, se
pueden emplear la palabra etcétera (o su
abreviatura etc.) y el uso de los puntos
suspensivos o del punto.

La novela se ha traducido al inglés, al
francés, al italiano y al catalan.

Enrigue tiene muchas cualidades: simpatia,
generosidad, sensibilidad, etc.

Enrigue tiene muchas cualidades: simpatia,
generosidad, sensibilidad.

(Y, e ni, o, u). No se escribe coma cuando
el dltimo elemento de una coordinacidn va
introducido por una conjuncian copulativa o
disyuntiva. *Existen excepciones.

Es un chico muy amable, trabajador y de
buena familia.

No e gustan las bodas, I35 fiestas ni las
reuniones familiares.

*EXCEPCIONES

(v, e ni, o, u)

Cuando los elementos complejos se separan
por punto v coma, delante de la conjuncion
que introduce el dltimo de ellos se escribe
coma (o bien punto y coma).

En el armario coloco la vajilla; en el cajon,
los cubiertos; en los estantes, los vasos, y
los alimentos, en la despensa.

Se escribe coma cuando la secuencia gque
encabezan estas conjunciones enlaza con
todo el periodo anterior.

Controld la lleva del gas, cortd la luz, cerrd
todas las ventanas, y salio de la casa.

Si el dltimo miembro de la serie indica una
conclusion o una consecuencia, se escribe
coma delante de la conjuncion.

Pintaron las paredes, pusieron alfombras
nuevas, y guedaron encantados con ef
resultado.

Es frecuente poner coma delante de la
conjuncion cuando la primera oracion
coordinada tiene cierta extensidn o tienen
sujetos distintos.

Iba todos los dias @ misa a la misma hora, y
los terroristas seguian sus pasos sin levantar
sospechas.,

Cuando la conjuncion y tiene valor
adversativo (pero), puede ir precedida de
coma.

Le aconsejé gue no se casara con ese chico,
¥ no hizo caso.

Debe escribirse coma delante o detras de la
conjuncién si antes o después hay un inciso
aislado mediante comas.

Puedes venir conmigo, Isabel, o guedarte en
casa.

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores
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LA COMA

OTROS USOS DE LA COMA

Se repite palabra. Se escribe coma delante
de una palabra que se acaba de mencionar | Me han dado un premio, premio que no me
cuando se repite esta palabra para introducir | esperaba.

una explicacion sobre ella.

Lugar y fecha. Entre el lugar v la fecha en

la datacidn de cartas vy documentos. Valencia, 3 30 de agosto de 2011

Dia de la semana y mes. Entre el dia de la
semana y el del mes en la datacién de cartas | Lunes, 15 de agosto de 2011
v documentos.

Nota:Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores

3. Punto y coma (;)
Funciones:

e Separa oraciones relacionadas pero independientes:
Estudié toda la noche; al dia siguiente aprobd.

e Organiza enumeraciones complejas: En la fiesta habia
NniNnos, jugando; adultos, conversando (Farias, 2024).

Uso del punto y coma

Los usos de este signo se describen detalladamente en
la siguiente tabla.

PUNTO Y COMA

USOS DEL PUNTO Y COMA

Para separar dos o mas elermentos de una Ejemplo: La casa es blanca; las mesas,

frase enla que ya se han incluido comas. marrones; 135 sillas, negras; y las ventanas,
grises.

Delante de conjunciones y locuciones Ejemplo: No salia nunca, se quedaba

adversativas como aungue, por tanto, por siempre en casa con su familia; pero en la

consiguiente, pero, sin embargo.... cena de graduacion se desquitd.

Delante de una oracién que abarca o resume | Ejemplo: Estuvo hablando conmigo de su

algo que se ha expresado en incisos hermana, de sus primos de Barcelona y de
anteriores que ya se han separado por sus padres; todo ello con naturalidad, sin ser
comas. demasiado insistente.

Para separar oraciones que podrian ser Ejemplo: Si estudias mucho, la suerte te
independientes, pero que por el sentido que | acompafiara; si la suerte no esta contigo,
tienen estdn muy relacionadas. otra vez serd.

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores
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4. Dos puntos (:)

Usos principales:

e Infroducir citas o ejemplos: Dijo: “No iré”.

e Enumerar: Necesito tres cosas: pan, leche y huevos.

e Explicarunaidea previa: No saldré hoy: estd lloviendo (Farias,
2023).

Usos de los dos puntos

En la siguiente tabla se describe detalladamente los
usos de los dos puntos.

LOS DOS PUNTOS

ASPECTOS GENERALES

Espacio después y no antes. Se escriben sin blanco de separacién con respectoala
palabra o el signo gue los antecede, vy separados por un espacio de la palabra o el signo que
los sigue.

Correcto: Ayer me compré dos libros: uno de Carlos Fuentes y otro de Cortdzar.

Incorrecto: Ayer me compré dos libros :uno de Carlos Fuentes y otro de Cortazar.

Entre una preposicion y el sustantivo. Es incorrecto escribir dos puntos entre una
preposicion y el sustantive o sustantivos que esta introduce.

Incorrecto: Este articulo ha side escrito por: Julio Pérez.

Incorrecto: Iremos de vigje a: Espaila e Inglaterra.

Después de dos puntos se escribe MINOSCULA, aungue hay excepciones.

CASOS EN LOS QUE SE ESCRIBE MAYUSCULA DESPUES DE DOS PUNTOS

Cita textual. Cuando los dos puntos

S iEET TE e el El cuento comienza: “"Erase una vez

Cartas, correos electronicos y otros Querida Maria:
escritos. Tras las formulas de saludo que
encabezan_ cartas, correos electrénicos v | Acabo de terminar la muy agradable lectura
otros escritos. de tu...

Documentos juridicos y administrativos. EXPONE:
Después del verbo que indica el propdsito
del escrito. Tales como; Certificar, | Que encontréndose en su domicilio el 20 de
exponer, solicitar, etc. noviembre de 2011...

Enumeraciones o explicaciones. Cuando Los sustantivos se pueden clasificar
después de los dos puntos vienen
enumeraciones o explicaciones que ocupan
lineas o parrafos independientes, siempre
que se cierren con punto.

en dos grupos:

s Sustantivos de género inherente.

* Sustantivos con mocién de género.

Detras de palabras o expresiones que
introducen anuncios o advertencias si| Nota: Se restar3 un punto por cada falta de
estos se pueden considerar completos | ortografia.

sintactica y semanticamente. Tales como;
Ejemplo, ojo, nota, advertencia, peligro,
etc.

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores
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5. Puntos suspensivos (...)

Funciones:

e Indicar una pausa dramdatica o duda: No sé si... tal vez...
eDejar una idea incompleta: El resultado fue... inesperado.

«Omitir parte de una cita: “En un lugar de la Mancha...”
(Farias, 2023)

Uso de los puntos suspensivos

En la siguiente tabla se describe detalladamente los
usos de los puntos suspensivos.

LOS PUNTOS SUSPENSIVOS

ASPECTOS GENERALES

Mayisculas o minasculas tras puntos suspensivos. Después de puntos suspensivos se
escribe en mindsculas excepto cuando hacen de punto, que se escribe en mayusculas.

Espacio después y no antes. La palabra posterior 3 unos puntos suspensivos va separada
de estos por un espacio, mientras que la palabra precedente va pegada:

Correcto: La sorpresa de publico y critica ha sido... Ocho apellidos vascos.

Incorrecto: La sorpresa de publico v critica ha sido ...0cho apellidos vascos.

USO EN ENUMERACIONES

Al final de enumeraciones abiertas o

incompletas, en lugar de la palabra etcétera
o su abreviatura.

Correcto: Mi padre tenia en el chalé
gallinas, conejos, patos, palomos...

COMBINACION CON OTROS

SIGNOS DE PUNTUACION

Son solo tres puntos. Cuando finalizan un
enunciado, no se afiade el punto de cierre.

Correcto: Es hermoso despertarse y ver el
sol, fos drboles, la luz en las ventanas...

Incorrecto: Es hermoso despertarse y ver
el sol, los drboles, Iz luz en las ventanas....

Las abreviaturas mantienen su punto. 5i
los puntos suspensivos van detrds de una
abreviatura, se suma a ellos el punto que la
cierra, de modo que se escribirdn cuatro
puntos en total.

Correcto: Unas abreviaturas con tilde son
pag., céd., admon....

Incorrecto: Unas abreviaturas con tilde son
pag., céd., admdn...

.

Otros signos, siempre p Junto a
los puntos suspensivos pueden aparecer
otros signos de puntuacion, incluidos los
cierres de interrogacion y exclamacion,
aungue no el punto, que siempre se colocan
detrds de los puntos suspensivos.

Estos signos se escriben sin dejar espacio de
separacion  respecto  a  los  puntos
SUSPEnsivos.

0JO: No se escribe coma antes de los
puntos suspensivos.

Correcto: Cuando decidas los colores, las
telas, el tipo de mobiliario..., ven a verme y
te hare el presupuesto.

éHabrd comprado lo que le pedi?... Seguro
que si.

Incorrecto: En la granja habla de todo:
vacas, marranos, gallinas, conejos,...

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajusta-
do por los autores
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Solo se debe utilizar UNA de las dos formas, ya que se
excluyen entre si.

Incorrecto: He comprado patatas, pimientos, lechugas, tomates..., etc.

Incorrecto: He comprado patatas, pimientos, lechugas, tomates, etcétera...

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajusta-
do por los autores

6. Paréntesis () y corchetes [ ]
Funciones:

e Paréntesis: Anadir informacion complementaria. El au-
tor (nacido en 1980) publicd su primer libro.

e Corchetes: Indicar modificaciones en citas. “El informe
[del ano 2022] muestra avances’.

En la pronunciaciéon, el texto encerrado en el parénte-
sis se entona mds grave que el resto del enunciado, lo
que indica que sintacticamente no estdn unidos (Farias,
2023). En la siguiente tabla se describe detalladamente
los usos de los paréntesis.
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EL PARENTESIS

COMBINACION CON OTROS SIGNOS DE PUNTUACION

Tras los signos de puntuacion. El punto,
la coma, el punto v coma v los dos puntos se
escriben siempre después del paréntesis de
clerre, y no antes o antes y después.

Correcto: Se llama Miguel Sanchez (si no
recuerdo marl).

Incorrecto: Se llama Miguel Sanchez (si no
recuerdo mal.).

Coinciden varios signos. Si coinciden tras
una palabra dos o mas signos dobles, se
cerrard primerc el que se haya abierto en
ultimo lugar.

Correcto: “No estoy seguro de esto (épor
qué habria de estarlo?)”, sefialo.

Si los puntos suspensivos o el cierre de
interrogacion o exclamacion preceden al
paréntesis de cierre, el enunciado debe
cerrarse con punto.

Correcto: No ha parado de lamentarse
desde que ha llegado (si lo llego a saber...).

Correcto: Para curar el resfriado, se
recomienda tomar bebidas calientes (inunca
alcoholl).

Si la secuencia escrita entre paréntesis es
interrogativa o exclamativa, los signos de
interrogacion o de exclamacicn deben
colocarse dentro de los paréntesis.

Cuando la secuencia interrogativa o
exclamativa constituye una unidad mayor
gue la encerrada entre paréntesis, los signos
correspondientes se escriben fuera de los
paréntesis. La misma regla se aplica a los
puntos suspensivos.

Correcto: Su facilidad para los idiomas
{ihabla con fluidez siete lenguas!) le ha
abierto muchas puertas.

Formas correctas:

£En qué afio se fundo la ONU (Organizacicn
de las Naciones Unidas)?

Conté lentamente (uno, dos, tres...) y me di
la vuelta.

Combinacion de punto y paréntesis. Hay
que colocar siempre punto detrds del
paréntesis de cierre, independientemente de
que el texto entre paréntesis abarque todo el
enunciado o solo parte de este.

Correcto: Consiltese el capitulo IT de
Guerrero y Nufez (2002).

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores

El uso de los corchetes

En la siguiente tabla se describe detalladamente los
usos de los corchetes.
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Colocada entre dos palabras o entre una | Correcto: Bien/mal
palabra y un morfema, sin espacios de | correcto: Alumno/s
separacion, indica la existencia de dos o mas

opciones posibles. )
Incorrecto: Bien / mal

Incorrecto: Alumno / 5

Colocado entre palabras o ndmeros, sin | Correcto: Paginas 23-45
espacios de separacion. Correcto: Tedrico-practica

Incorrecto: Piginas 23 — 45
Incorrecto: Tedrico — practica

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores

7. Guion (-)

Aplicaciones:

e Unir palabras compuestas: tedrico-prdctico.
e Dividir palabras al final de linea: es-tu-diante.

En la siguiente tabla se describe detalladamente los
usos de los corchetes.

CORCHETES

USO0S DE LOS CORCHETES

Dentro de un enunciado gue va entre Ejemplo: Una de las obras de Antonio Mufioz
paréntesis para afiadir una precision. Molina (algunos fa consideran como su mejor
novela [1997]) es "Plenilunio”.

Igual que los paréntesis, cuando se omite Ejemplo: "En Galicia conod’ esa terrible
una parte del texto transcrito. masa humana que habia en I3 playa. (...)
Miles y miles de personas que buscaban y
creian que les enviaban barcos.

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores

8. Comillas («», “ ™, *")
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Tipos y usos:

Angulares («»): Preferidas en espanol para citas. Dijo: «El
éxito es relativon.

Inglesas (* "): Para citas dentro de citas. «Me dijo: “No
volvere”y.

Simples (*'): Destacar palabras o definiciones. La palabra
‘casa’ es un sustantivo.

Las comillas latinas son las mds aconsejables, y de esta
forma, se pueden reservar las ofras para cuando haya
que usar comillas denfro de un texto ya entrecomillado.
Sin embargo, no son las mdasusadas normalmente debido
a que los teclados de ordenador no estdn configurados
para su utilizaciéon (Farias, 2024).

Se debe evitar el abuso de las comillas y sustituirlo, cuando
se pueda, por la cursiva. Un usoexcesivo de las comillas
convierte un texto en antiestético y dificulta su lectura.

Usos de las comillas.

En la siguiente tabla se describe detalladamente el uso
de las comillas.
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S COMILLAS

Comillas latinas o A (< »)
Se recomienda su utilizacién, cuando se usan por
primera vez en un texto que integra otros elementos
que han de ser entrecomillados.

Las angulares se escriben centradas.

Forma c B
ErmilEs ErE=s 7)) Segin el autor: «En istin ya habiz

Se reserva su uso para cuando deban fluctusciones en el género de los
entrecomillarse fragmentos de un texta va neutros y se inicia Ia
entrecomillade mediante las comillas espafiolas. “motivacion masculino

“macho/femenino “hembra“, al

Se escriben en la parte alta del renglén. e .

Comillas simples (")

Se reserva su uso para cuando deban
entrecorillarse fragmentos de un textoya
entrecomillado mediante las espafiolas v las
inglesas.

Se escriben en la parte alta del renglén.

COMBINACION CON OTROS SIGNOS

Los signos de puntuacién han de ir colocados | Correcto: Marta le dijo 2 su suegro:
siempre después de las comillas de cierre. | «Antonio, eres insoportables.
Incorrecto: Marta le dijo a su suegro:
«Antonio, eres insoportable.»

Si el enunciado entre comillas s | correcto: Me ha preguntado esta mafiana:
interrogative o exclamativo, los signos de | . iie ayudas & pasar fas calificaciones, por
interrogacién y exclamacién se colocan | fyores,
dentro de las comillas.

Incorrecto: Me ha preguntado esta
manana: é«Me ayudas a pasar las
calificaciones, por favors?.

Cuando el texto entrecomillado ocupa la
parte final de un texto, el punto final ird
siempre detrds de las comillas de cierre,
incluso si delante de las comillas va un signo
de cierre de interrogacién o de exclamacion,
© puntos suspensivos.

Correcto: Me preguntc: «iTe parece bien
gue te recoja el funes para ir af chalé y nos
hacemos una paells?».

NOTA: Todos los tipos de comillas se escriben sin espacio de separacién respecto de la
primera y la Gltima palabra del periodo que enmarcan, y con un espacio de separacion
respecto de las palabras o signos que las preceden o las siguen. Sin embargo, cuando lo
ahje sigue a las comillas de cierre es otro signo de puntuacién, este se escribe pegado a
ellas.

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Punfuacion. Ajustado
por los autores

LAS COMILLAS

Comillas angulares, latinas o espaiiolas (<« »)

Se recomienda su utilizacién, cuando se usan por
primera vez en un texto que integra otros elementos
que han de ser entrecomillados.

Las angulares se escriben centradas.

Forma correcta:

Comiillas ing s ¢ ) Segdn el autor: «En latin ya habia

Se reserva su uso para cuando deban fluctuaciones en el género de los
entrecomillarse fragmentos de un texto ya neutros y se inicia la
entrecomillado mediante las comillas espariolas. “motivacién masculino

*macho’/femenino *hembra”™, al

Se escriben en la parte alta del renglén. mismo tempo».

Comillas simples (™)

Se reserva su uso para cuando deban
entrecomillarse fragmentos de un texto ya
entrecomillado mediante las espariolas y las
inglesas.

Se escriben en la parte alta del renglén.

COMBINACION CON OTROS SIGNOS

Los signos de puntuacion han de ir colocados | Correcto: Marta le dijo a su suegro:
siempre después de las comillas de cierre. «Antonio, eres insoportables .

Incorrecto: Marta le dijo a8 su suegro:
«Antonio, eres insoportable.»

Si el enunciado entre comillas es| correcto: Me ha preguntado esta mafiana:
! o o exclamativo, los signos de | «;me ayudas @ pasar las calificaciones, por
interrogacion y exclamacion se colocan| fyorzs.

dentro de las comillas.

Incorrecto: Me ha preguntado esta
mafiana: E«Me ayudas a pasar las
calificaciones, por favor»?.

Cuando el texto entrecomillado ocupa la
parte final de un texto, el punto final ira
siempre detras de las comillas de cierre,
incluso si delante de las comillas va un signo
de cierre de interrogacién o de exclamacién,
© puntos suspensivos.

Correcto: Me pregunté: «ETe parece bien
que te recoja el lunes para ir al chalé y nos
hacemos una paella?».

NOTA: Todos los tipos de comillas se escriben sin espacio de separacion respecto de la
primera vy la dltima palabra del periodo que enmarcan, y con un espacio de separacién
respecto de las palabras o signos que las preceden o las siguen. Sin embargo, cuando lo
que sigue a las comillas de cierre es otro signo de puntuacién, este se escribe pegado a
ellas.

Nota: Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores
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9. Signos de interrogacion (;?) y exclamacion (j!)
Reglas:

e Siempre se usan en pares en espanol: 3Qué hora es?¢
iQué sorpresal

e Marcan entonacion interrogativa o exclamativa.

A continuacion, se detalla en la tabla los usos y aplicaciones.

LOS SIGNOS DE INTERROGACION Y EXCLAMACION

NO se puede poner PUNTO después de
un signo de cierre. Después del signo de
cierre de interrogacién o exclamacion se
puede escribir cualguier signo de puntuacion
salvo el punto.

Correcto: iAR!, olvidaba darte esto.

Correcto: £Han terminado ya de

preparar [a mesa?

Incorrecto: éHan terminado ya de

preparar la mesa?.

Cuando los signos de cierre (? 1)
constituyen el final del enunciado, la
palabra que sigue se escribe con mayasoula
inicial.

Correcto: éHabra sido idea de é/? Conviene
preguntario.

Inicio de la pregunta. En el caso en el que
el inicio de la pregunta o de la exclamacion
no coincida con el del enunciado la palabra
que encabeza la interrogacion o la
exclamacion se inicia con mindscula.

Correcto: Siempre fo he tratado de usted
ccierto?

Varias preguntas. Si varias preguntas o
exclamaciones breves seguidas se
consideran oraciones independientes, cada
interrogacion o exclamacion se iniciard con
mayuscula.

5i, por el contrario, se consideran partes de
un Unico enunciado, se separaran por coma
o por punto y coma. En este caso, la primera
de ellas se escribird con mayuscula inicial; el
resto, con mindscula.

Correcto: éQuién ha llamado? éDejd algin
mensaje? éVolvera a llamar?

Correcto: Me preguntd: éTienes prisa?,
épodemos hablar?, étienes un minuto?

Combinacion de signos. Pueden
combinarse los signos de interrogacion y de
exclarmacion cuando el sentido de una
oracién es interrogativo vy exclamativo a la
vez. En este caso se recomienda o abrir v
cerrar con los dos signos a la vez.

Formas correctas:
EiQué estds diciendof?

icQué estas diciendo?!

Finalidad enfatica. Se pueden escribir dos
o tres signos de exclamacion con finalidad
enfitica.

Correcto: iiiTraicioni!!

MNOTA: Los signos de interrogacion y de exclamacion se escriben sin espacio de separacion
respecto de la primera vy la dltima palabra del periodo que enmarcan, v con un espacio de
separacion respecto de las palabras que los preceden o los siguen. La excepcion se produce
cuando lo gue sigue al signo de cierre es otro signo de puntuacién. En este caso, se escriben
sin espacio de separacidn.

Correcto: iBuenos dias!, iéhas descansado bien?; yo me acabo de levantar ahora.

Nota:Tomado de Farias (2024). Signos de Puntuacion. Ajustado
por los autores
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CAPITULO IX

REVISION Y CORRECCION DE ESTILO
Y PRESENTACION DE LOS TEXTOS
CREATIVOS



LA CORRECCION DE ESTILO

El estilo se refiere a las diversas alternativas que una lengua
presenta para la articulacion de ideas (Veigler.com, 2022). En
el caso del espanol, un idioma con una amplia difusion y una
larga tradicion literaria, es posible expresar un mismo contenido
bdsico de diferentes maneras, es decir, utilizando distintos estilos.

Ademds, se denomina estilo personal al conjunto de formas
gue un hablante ha seleccionado entre las opciones linguisticas
disponibles, las cuales se convierten en caracteristicas de su
forma de expresion particular.

Una primera categorizacion puede asociar los distintos estilos
a los niveles de lenguaje que conocemos: culto y popular,
asi como formal e informal, lo que permite comprender su
manifestacion en diversos contextos comunicativos. Si no se
tiene mucha experiencia en la composicidon de textos o si se
perciben dificultades en el modo en que uno se expresq,
la meta ha de ser lograr, al menos en nuestra escritura, un
estilo normal correcto medio, es decir, un estilo que redna las
siguientes cualidades (Veigler.com, 2022):

v' Claridad: entfendemos aqui por claridad una construccion
tal de las frases y oraciones, que permita identificar sin dificultad
los sujetos, los predicados, los complementos y las relaciones
entre ellos.

v' Precision: es la expresidon de cada idea con la palabra
exacta y mds conveniente. No emplee la palabra bueno en la
frase un libro bueno si puede usar otra mds precisa: interesante,
entretenido, instructivo. En vez de ver un asunto prefiera
examinarlo.

v' Propiedad: es elempleo de una palabra con el significado que
le corresponde segun la tradicién culta o la autoridad. Detentar
un cargo no es desempenarlo, americanos No son solamente
los estadounidenses. Por tanto, evitense las fransgresiones
semdnticas.
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v' Correccion: es la adecuaciéon de los enunciados a lo que se
tiene por correcto segun la norma culta de la lengua general
o estandar, con relacién tanto al Iéxico como a la sintaxis.
Evite, pues, los errores gramaticales.

v Coherencia: es la unidad de sentido del texto, constituida
por la relacién apropiada entre los sentidos parciales de cada
oracion y los de cada pdrrafo. En consecuencia, a menos
que se avise convenientemente al lector del cambio de temaq,
respetando el encadenamiento légico entre las ideas y los
hechos (aunque sean ficticios), no puede tratarse en un mismo
texto las especulaciones metafisicas de Aristoteles y pasarse
abruptamente a discutir los resultados de un partido de futbol.

v Cohesion: es el enlazamiento formal adecuado de una
palabra con otra, de modo que los enunciados no parezcan
enfrecortados, truncados o desligados. Por lo tanto, Usense
apropiadamente los medios de cohesion textual y los signos de
punfuacion, y evitense los anacolutos.

v' Mediania o naturalidad: es decir, el justo medio entre las
tendencias extremas: ni tan diadfano que llegue alaperogrullada,
ni tan oscuro que sea incomprensible; ni tan formal que parezca
afectado, ni tan informal que llegue a la vulgaridad; ni tan
macroldégico que la expresion resulte enrevesada y vacia, ni
tan braquildgico que omita lo indispensable para el sentido; ni
tan “a la moda” que esté plagado de neologismos, ni tan
“arcaico” que parezca de una época anterior.

v' Adecuacién al contexto: es la adecuacién del discurso al
destinatario real o potencial, y a las circunstancias. No escriba
una carta al rector como si estuviera escribiendo a un amigo
intimo, o viceversa; no refiera una anécdota graciosa como si
estuviera exponiendo un asunto grave, o viceversa (a0 menos,
claro estd, que se busque deliberadamente el efecto gracioso
que aquello puede producir).
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CORRECCION DE ESTILO DE LOS ORIGINALES

La correccidn de estilo es una de las revisiones fundamentales
de un texto. Es un frabajo humano irreemplazable, ninguna
mdquina es capaz de controlar el estilo y el ajuste de significado
de un texto.

La correccién de estilo de documentos se realiza con base
en las normas internacionales de edicion de todo tipo de
publicaciones (Zavala, 2022). Se refiere a la integracion de la
forma en que se presentan diversos textos en un documento.

Se debe vigilar que la correccion de estilo no modifique en
ningun caso el significado del contenido.

Los criterios generales que se presentan a continuacion
corresponden a los errores mds usuales que encontramos en los
textos; sin embargo, no se deben utilizar como tnico soporte,
ya que cada escrito presenta particularidades que requieren
de una atenciéon individual (Zavala, 2022). Algunas de las
actividades relacionadas con la correccion de estilo de un
tfexto son:

Facilitar la lectura.

= Cuidar de que el texto sea comprensible y no contenga
pasajes de dificil interpretaciéon; ha de evitar las ambigiedades
y las redundancias.

= Dejar bien explicitadas las relaciones entre las distintas partes
del texto.

" Adecuar el contenido a la situacién comunicativa
conservando la voz del autor. Un buen corrector cambia de
perspectiva, dependiendo del texto: no es lo mismo enfrentarse
a un texto publicitario, que a uno juridico o literario.

» Cuidadodelaextensiondelpdrrafo:no deberiaexcederciertas
dimensiones. Por ejemplo, no son aconsejables los pdrrafos de
una pdgina entera, ni tampoco los pdrrafos telegrdaficos de un
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par de lineas. Deben tener ademds equilibrio entre ellos.

= Control sobre el uso de las metaforas u ofros recursos retoricos.
* Cuidado en la puntuacion.

USO DEL LENGUAJE

> Se refiere al uso adecuado de las palabras conforme a su
estructura gramatical. Se pone especial atencién en que no
exista repeticion innecesaria de palabras en un mismo pdrrafo y
gue a su vez éste no sea redundante.

» Uso correcto de ciertas frases preestablecidas, por ejemplo:
con base en, enrelacion con, de acuerdo con, con respecto
a, etcétera.

> Uso adecuado de nexos, es decir, no abusar de ellos.
Ejemplo: pero, ademds, mas, sin embargo, asimismo, también,
etcétera.

» Se puede conservar el pluralmasculino en el caso de hacer
referencia a ambos géneros y/o hacer la diferencia, siempre
y cuando se mantenga el mismo criterio a lo largo del texto.

ORTOGRAFIA

» Uso correcto de signos de puntuacion. Ademads de los signos
mds usuales (punto, coma, punto y coma, dos puntos), se
considera lo siguiente: se utilizan guiones largos para una frase
subordinada dentro de una principal. Eliminar comas entre
sujeto y predicado.

» Uso de acentos: cuando una palabra puede o no escribirse
con acento ortogrdfico, se omite. Por ejemplo, periodo.

» Cuidar el uso de acento diacritico, por ejemplo: mi, mi; de,
dé; mds, mas...

> Evitar el uso inadecuado de articulos y preposiciones.

> Uso de mayuUsculas sélo en la letra capitular de cada palabra
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de nombre propio, institucion, evento vy siglas.

ESTILO GENERAL

El estilo de la escritura refleja la voz unica del autor.

El estilo general se relaciona, por un lado, con el tipo de
documento y el publico objetivo y, por ofra parte, con el diseno
y el formato definidos (Veigler.com, 2022).

> Escritura de la numeracion (letfra o nUmero), segun
corresponda: los nUmeros mayores a 10 se escriben con nUmero;
los nUmeros que refieran décadas se escriben con letra, y los
de fechas se escriben con niUmero.

» No se recomienda resaltar palabras dentro del texto con
el uso de subrayados, negritas, mayuUsculas, etc., ya que
se considera que el contenido del texto por si mismo y en su
conjunto es de relevancia e interés para el lector. Sin embargo,
se recomienda anexar seguido del resumen un breve listado de
palabras clave.

> Los titulos de articulos que aparezcan dentro del texto deben
entrecomillarse, y los de publicaciones deben presentarse con
Cursivas.

> Se resaltan fitulos y subtitulos de capitulos, incisos y grdficas
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utilizando el fono de letra mds oscuro.

» Se usan cursivas en las palabras escritas en un idioma
diferente al del texto.

> Los articulos presentados en un idioma diferente al resto de
la publicacion no se traducen.

» Las voces latinas se escriben con cursivas y preferentemente
en contraccion y sin acento; no obstante, pueden escribirse
omifiendo los dos fltimos aspectos, siempre y cuando se
unifiquen a lo largo del documento.

» Formado de citas textuales de acuerdo con su extension:
mayores a cuatro renglones se forman en bloque y sin comillas;
menores de cuatro renglones se integran al parrafo con comillas.
Las citas textuales que omiten una parte deberdn presentar
puntos suspensivos entre corchetes. Si éstas presentan errores de
ortografia o de redaccion, son respetados, empleando la sigla
sic enfre paréntesis.

» Siempre debe escribirse la fuente de las citas textuales y de
pardafrasis al final de éstas con paréntesis y deberd contener
apellido del autor, ano y pdgina.

> Los grdficos, tablas, mapas, etc., deberdn citar la fuente
bibliografica completa.

ESTILO BIBLIOGRAFICO

Se debe respetar el modelo bibliografico que se defina para
cada publicaciéon, siempre y cuando no altere las normas
infernacionales preestablecidas y presente todos los datos
necesarios (Zavala, 2022).

e Uso de la voz latina et al. cuando la referencia presenta mas
de tres autores.

e Uso de una linea de cinco golpes para eliminar el nombre de
un autor cuando se repite.
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e Debe haber coherencia entre las referencias presentadas en
la bibliografia y las que se enuncien en el texto.

e Se deben diferenciar dos o mds publicaciones de un autor que
correspondan a un mismo ano, con letfras (a, b, c, etcétera).

COMENTARIOS

El proceso de correccion de estilo de los documentos derivados
de investigaciones cientificas, tecnolégicas y humanisticas se
enfoca exclusivamente en mejorar la presentacion formal del
texto, sin alterar su contenido (Zavala, 2022). Este procedimiento
se realiza de la siguiente forma:

Primero, se lleva a cabo unarevision y correccion enfocado en el
estilo. Si durante esta revision se detectan aspectos relacionados
con la claridad de alguna expresion o faltantes de informacion,
se solicita por escrito al autor o al coordinador del documento
que realice las aclaraciones o aportaciones correspondientes.

Una vez finalizada esta etapaq, se verifica que no haya cambios
en el significado original del texto ni omisiones en la informaciéon
presentada. Es importante destacar que la correccion de estilo,
el diseno, formato y estructuracion de los documentos editados
por la Secretaria de Investigacion y Estudios Avanzados de
la UAEM estdn a cargo de la Direccion de Difusion de la
Investigacion y los Estudios Avanzados.

Para garantizar la eficiencia y calidad del proceso, se mantiene
una comunicacion estrecha con los autores o coordinadores
de los textos, con la finalidad de evitar discrepancias, retrasos
o malentendidos. De esta manera, se asegura que la ediciéon
cumpla con los plazos y expectativas de ambas partes
involucradas.

Es fundamental tener presente que el corrector no es el autor
del documento. La labor del corrector se apoya en el uso de
manuales de estilo, los cuales sirven para definir un método
de trabajo basado en la revision y correccidn que prioricen la
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coherencia y la cohesion semdntica del texto. La correccion de
estilo busca siempre la palabra correcta, evitando repeticiones
innecesarias y manteniendo en todo momento la finalidad,
precision y buen sentido del contenido (Zavala, 2022).

Esta correccidn implica una revision exhaustiva de todos
los elementos que conforman la obra: el estfilo, la eleccidon
adecuada de los términos, la correccidon o adaptacion de
localismos, extranjerismos y modismos, asi como la aplicaciéon
de las normas establecidas en los manuales de estilo. El objetivo
no solo es perfeccionar la calidad general de la publicacion,
sino fambién conferirle una coherencia global que permita una
lectura fluida, comprensible y armoniosa, garantizando asi la
excelencia del trabajo final (Zavala, 2022).

CONTINUIDAD DE ESTILO EN LOS CONTENIDOS

La calidad de las publicaciones de una editorial no solo
depende del esfuerzo individual de sus autores, sino también
de todo el proceso editorial posterior a la entrega de un
manuscrito terminado. Afrds quedaron los tiempos en los
que la publicacion de un libro académico dependia solo del
renombre y las capacidades de su autor, asi como del criterio
personal y el talento comercial del editor. La vida académica
contempordnea exige, en cambio, que los productos de la
investigacionse sometan a reiteradas discusiones y a dictamen,
preferentemente andnimo, asi como a una serie de criterios
y lineamientos que aseguren la calidad de su contenido y su
presentacion (Zavala, 2022).

Aspectos generales

Mantener una coherencia en el estilo del conjunto de la obra
editorial es fundamental para asegurar que la produccidnresulte
homogénea. Es crucial que, al entregar sus frabajos (como
libros, articulos, estudios legislativos o voces) al departamento,
los autores, ya sean investigadores o colaboradores, tengan
la certeza de que ese documento corresponde a la versidon
definitiva. Esto se debe a que, una vez iniciado el proceso de
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edicion, realizar cambios en las versiones posteriores puede
complicar el tfrabajo y aumentar tanto el tiempo como los costos
asociados, sin que exista la posibilidad de hacer modificaciones
posteriores por esa causa.

Asimismo, se recomienda verificar cuidadosamente las fechas
y los nUmeros de articulos de leyes, decretos o Constituciones,
ya que en ocasiones contienen errores que generalmente no
pueden detectarse facilmente en el drea editorial. La revision
previa de estos datos es importante para evitar errores que
puedan afectar la precision y la credibilidad de la publicacion.

Aspectos a tener en cuenta en la presentacion de los textos

Entre los diferentes aspectos que se deben tener en cuenta en
la presentacion de un texto destacan:

» Rangos de jerarquizacion.

= Equilibrio entre los elementos.

» Titulos y subtitulos.

= Entradillas.

* Distribucién y adecuaciéon del texto.

= Criterios graficos de organizacion.

» Adecuaciéon de las obras.

= Coherencia y aspecto formal de los contenidos.
Rangos de jerarquizacion

Existen diversas estrategias y recursos tipogrdaficos que permiten
realzar, distinguir y conferir al fexto un significado que trasciende
las propias palabras. Entre estos recursos se incluyen el uso de
negritas, cursivas o itdlicas, letras capitulares, versalitas, asi
como superindices y subindices, entre otros. Estas herramientas
son Utiles para resaltar ideas importantes, separar niveles de
informacién o enfatizar ciertos puntos dentro del contenido
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(Veigler.com, 2022).

No obstante, un uso excesivo o desmedido de negritas, cursivas,
subrayados y otros recursos similares puede generar un desorden
visual y dificultar la percepcidén del contenido. Esto puede
llevar a la confusidn en el lector, que se ve confundido por la
sobreabundancia de elementos que compiten por llamar su
atencioén, en lugar de guiarlo de manera clara en la lectura.

Es fundamental recordar que todo documento debe presentar
una jerarquia visual clara en su estructura para facilitar una
interpretacién sencilla y promover una comprension completa
del contenido. La organizacion visual, combinada con una
redaccion sencilla y comprensible, permite que los lectores
potenciales enfiendan los mensajes sin esfuerzo. Ademas, la
redaccioén debe orientarse a utilizar un lenguaje accesible,
evitando tecnicismos muy complejos, abreviaturas innecesarias
o acrénimos poco conocidos, con el objetivo de llegar a un
pUblico amplio y diverso (Zavala, 2022).

En resumen, el equilibrio en el uso de recursos tipogrdficos y la
claridad enla expresion verbal son esenciales para que cualquier
documento sea efectivo, ordenado y fdacil de entender,
promoviendo asi una comunicaciéon profesional, efectiva y sin
obstaculos para el lector.

Caja dalta. Conocida popularmente como mayuUsculas. Se
recomienda para titulares y encabezados, pero no para textos
de cierta longitud debido, principalmente, a la casi inexistencia
de ascendentes y descendentes, o cual dificulta la lectura en
gran medida.

Caja baja. Es la minuscula y se recomienda para el cuerpo de
texto principal.

Estudio de la composicion
Una vez que tenemos todo el material se puede empezar a

pensar en como serd la vision del mismo una vez unificado.
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La composicion ha de hacerse previendo todos los posibles
elementos que puede llevar una pdgina (Veigler.com, 2022).

El siguiente paso es definir los elementos de paginacion, el
nombre del capitulo, los sangrados, los mdrgenes, asi como se
muestra en la imagen.

CORRECTO INCORRECTO

Tltu In Titulo

g Subtitulo
Subtitulo

Fecha

Fecha

) Lorem ipsum dolor sit amet,
Lorem ipsum dolor sit amet, consecteur adipiscing elit.
consecteur adipiscing elit. Phasellus rhoncus aliquet sem o

Phasellus rhoncus aliguet sem o
ornare

ormare

Nota: Tomado de Zabala (2022). El libro y sus orillas: tipografia,
originales, redaccion, correccién de estilo y de pruebas. Ajustado
por los autores.

La imagen ilustra la importancia de emplear jerarquia visual y
estilos diferenciados en la estructura de los textos, siguiendo las
buenas prdacticas de formato y accesibilidad en la redaccion de
documentos.

Equilibrio entre los elementos

El formato de pdagina (ancho x alto) de una publicacion ha de
adaptarse al tipo de publicaciéon (segun el propdsito o fin de la
misma) y al presupuesto de la ediciéon (Zavala, 2022).

Algunas de las relaciones cldasicas para la eleccion del formato
de pagina son:

e Lo gama Fibonacci, (Gurea, medida de oro,...).
e La de 3:4 proporciones racionales.
elLa de 1: raiz de 2.

e La raiz de 3, proporciones irracionales.
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e 1:1,53 rectdngulo sobre pentdgono.

Al seleccionar el formato de pdgina para una publicacion,
también se define automdticamente las dimensiones de la caja
de texto o de composicidn, que es el espacio destinado a la
escritura o presentacion del contenido. Estas dos proporciones el
tamano delformato de pdagina (ancho por alto) ylas dimensiones
de la caja de texto (ancho por alto) asi como los espacios en
blanco que quedan en la pdgina, conforman lo que se conoce
como la pdgina base simple de una publicacion.

Aunqgue enteorialacajadetextopuede ajustarse de maneralibre,
sin seguir una proporcidon estricta, es mucho mds recomendable
definir su tfamano en funcidn de proporciones relativas. Esto
significa relacionar el ancho y el alto de la caja de texto con el
ancho vy el alto del formato de pdgina utilizado. Al hacerlo, se
logran resultados visuales mdas armoniosos y equilibrados, ya que
la relacidn entre estos elementos contribuye a un diseno mads
agradable y coherente.

Este enfoque no solo mejora la estética, sino que también ayuda
a crear publicaciones que transmiten mayor profesionalismo y
orden, facilitando la lectura y la comprensidn del contenido. La
relacion proporcional entre el tamano del formato y la caja de
texto es clave para lograr un diseno visualmente atractivo, bien
estructurado y en sintfonia con la intencién comunicativa del
material. La cldsica proporcion durea (actualmente en desuso),
en la determinacién de la relaciéon “formato de pdgina, caja
de texto y mdrgenes de pdgina”:

e El formato de pdgina guarda una relacién con la caja de 5/8

e Con unos blancos de lomo y blanco de corte en una relaciéon
de 2/3

e El blanco de cabeza y el blanco de pie en una relaciéon de 4/6
Otros sistemas establecidos son:
= Sistema ternario: en la que el formato de pdgina guarda
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una relacion con la caja de 2/3.
» Lomo=x Corte=2x Cabeza=x+x/2 Pie=2(x+x/2)

» Sistema normalizado: en la que el formato de pdgina guarda
unarelacion conlacajade 5/7. Sistema 3/4: enla que el formato
de pdgina guarda una relacion con la caja de 3/4.

* Para la determinacion geométrica de una doble pdgina
base, se cita como ejemplo, el cldsico sistema de Van der
Graff que utiliza las diagonales de pdgina y doble pdgina
como se muestra en la imagen:

Si estamos estableciendo las proporciones de una doble pdgina
base se convertirdn en: blanco de corte o exterior, blanco de
lomo o interior, blanco de cabeza o superior, y blanco de pie
o inferior.

1 _ ~N
Una vez determinado el espacio de la caja, el espacio restante
en altura y anchura se distribuye, como norma general, como
sigue: el blanco de pie mayor que el de cabeza y el de corte o

exterior mayor o igual que el de lomo o interior.

Siguiendo esta norma y segun el tipo de publicacion, (si es
de lujo, normal o econdmico) determinaremos los blancos o
mdargenes, fraccionando por un lado el blanco total de la altura
y por otfro lado el de la achura.
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TITULOS Y SUBTITULOS

Una de las dos formas bdsicas de presentacion del contenido
gue se puede encontrar en diseno de pdadginas es el texto:
titular, antetitulos, subtitulos, entradillas, sumario, texto genérico
y pie de foto (Zavala, 2022).

El texto en el disefio de pdginas incluye titulares, subtitulos, entradillas y pie de
foto, organizando y presentando el contenido de forma clara.

Titular: tiene la misidon de llamar la atencién e introducir al resto
del contenido. Lo lI6gico es que el tamano del titular sea mayor
gue el resto de texto que exista en la pdgina, sin olvidar que
deben estar equilibrados.

Antetitulos: resumen en pocas palabras el tfema que se va a
fratar.

Subtitulos: adelantan o resumen en pocas palabras el contenido
del bloque de texto.

Entradillas: adelantan o resumen el tema que se va a tratar.
Deben llamar la atencién al lector para que lea el texto
completo.

e Sumarios: extractos o resumenes del texto.

eTexto: es el que contiene toda la informacién. Hay que hacerlo
lo mas legible y claro posible, procurar que no sea denso.
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e Pie de foto: nosdalainformacion sobre la fotografia oilustracion
y, normalmente, es cortfo y conciso. Es de los elementos que
mds se leen. Normalmente, se le aplica un cuerpo pequeno.

Hay que hacer pruebas con los cuerpos, familias tipogrdficas e
interlineado de cada uno de los elementos, para decidir cudl
es el adecuado de acuerdo con el ancho de columna y asi
conseguir lamaxima legibilidad. La interlinea se debe establecer
en sentido ascendente a partir del espaciado entre lineas de los
tipos mds pequenos que se vayan a utilizar (Veigler.com, 2022).
Asi, crearemos bloques con proporciones y tamanos légicos
gue irdn encajando. Primero, elegimos tipo y cuerpo para el
texto principal y, después, para titulo, subtitulos, etc.

ENTRADILLAS

La entradilla, también conocida como lead, es un breve
pdrrafo que se coloca entre el fitular y el cuerpo principal
de una noticia. Su funcién es captar la atencién del lector y
ofrecer un resumen conciso de los aspectos mds relevantes de
la informacidén (Zavala, 2022). Este fragmento responde a las seis
preguntas fundamentales del periodismo, conocidas como las
seis W: 3qué?, zquién?, sdonde?, scdmo?, scudndo? y spor
qué?

Generalmente, la informacion que conforma la entradilla se
obtiene a partir de los teletipos de las agencias de nofticias o
directamente por el propio periodista encargado de cubrir la
noficia. La clave estd en sintetizar esta informacion de manera
clara y precisa para facilitar la comprension inicial del hecho.

Al redactar la entradilla, se suele seguir el esquema de la
pirdmide invertida. Esto significa que se comienza presentando
los hechos mds importantes o impactantes, para luego ir
anadiendo detalles secundarios © menos cruciales a medida
gue avanza el texto (Zavala, 2022). Este método garantiza que
ellector reciba inicialmente la informacidon esencial, incluso si no
continla leyendo toda la noticia. Existen dos tipos de entradilla:
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ENTRADILLAS DE PRENSA

Son, naturalmente, las utilizadas en los medios de comunicacion
escritos, tanto en version impresa como en version digital
(Garcia, 2023). Se distinguen varios tipos:

e Entradilla literaria

Es ufilizada para lanzar un gancho al lector. Se realiza a partir
de los hechos ocurridos, no inventdndolos, otforgdndole a la
entradilla un toque literario. De esta maneraq, o que se consigue
es dar una perspectiva distinta del hecho respecto a coémo se
ha percibido en los demds medios de comunicacion (Garcia,
2023). Sin embargo, esta estructura no suele ser muy utilizada,
algunas veces debido a la falta de espacio.

Alex Grijelmo pone el siguiente ejemplo:

“Hace 15.000 millones de anos, el universo registro una
inmensa explosion. Y unos cientificos de la universidad de
California en Berkeley han anunciado que ellos la acaban
de oir”. (The Independent, 25 de albril de 1992).

e Entradilla de frase corta

La entradilla de frase corta es breve y sencilla. Su objetivo es
introducir al lector directamente en los hechos (Garcia, 2023).
Esta estructura viene dada de la radio y la television, lo que la
dota de una facil y rapida comprension.

Es recomendable utilizar este tipo de entradilla solo si resulta
natural y comprensible. No obstante, al utilizar esta estructura
se debe tener en cuenta que el titular ya nos da informacién de
un modo corfo y preciso, es decir, no se debe repetir lo que
se ha dicho ya en el titular.
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"Siria Nora la muerte de su presidente. Y el mundo la
mira con preocupacion: el personaje muerto era una de
las personalidades politicas mas importantes en Oriente

Praximo” (El Dia de Valladolid, 11 de junio de 2000).

Nota: Tomado de Garcia (2023). Proyecto ll: Disefo Editorial.
Ajustado por los autores.

e Entradilla de agenda

Da Unicamente a conocer datos previstos, nada nuevo. Es
simple y no necesita atraer la atencién del lector.

"El presidente defl Gobierno, Jose Maria Aznar, llegd af
mediodiz de ayer a 3 urbanizacidn Les Platgetes de
Bellver, en Oropesa (Castefion), donde & y su famifia
pasaran, por sexto afio consecutivo, las vacaciones
estivales. Su esposa, Ana Botella, y fos dos hijos
menores, Ana y Alonso, le esperaban desde el martes”.
(El Pais, 4 de agosto de 1996).

Nota: Tomado de Garcia (2023). Proyecto II: Diseno Editorial.
Ajustado por los autores.

e Entradilla institucional

El sujeto en esta entradilla es un érgano institucional. Y estas
instituciones se convierten en protagonistas de la noticia
(Garcia, 2023). Alex Grijlelmo en su libro El estilo del periodista
pone el siguiente ejemplo de entradilla institucionail:

"El Consejo de Ministros aprobd ayer la creacion de un
juez especial que controle las actividades del Cesid
(servicio de espionaje) para autorizar y controlar fas
intervenciones tefefdnicas y otras misiones que puedan

chocar con derechos constitucionales”. (Grifjelmo, El
estilo del periodista: 44).

Nota: Tomado de Garcia (2023). Proyecto Il: Diseno Editorial.
Ajustado por los autores.
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e Entradillas audiovisuales

La entradilla audiovisual es la usada en television y radio.
En el caso de la television se dice directamente a cdmara.
Las entradillas audiovisuales deben durar unos 15 segundos
aproximadamente, aunque varia en funcién del medio en que
se frabaje o del fiempo destinado a esa noticia (Garcia, 2023).

e Entradilla de estudio

Es la utilizada por los presentadores en los telediarios para
infroducir y dar paso a las noticias utilizando el teleprompter,
o en el caso de que falle este, leyéndolas de una copia en

papel.

Deben ser breves, claras y construidas en base a una sola idea
porque su funcion es la de atraer la atencidon del telespectador.
Por ello, también se intentard que la informacion implique a la
mayoria de los espectadores.

La introduccion de estudio mantiene la coherencia del
programa y contribuye a crear un ambiente uniforme en el
espacio informativo. Es importante que esta entradilla se ajuste,
en la medida de lo posible, al estilo y lenguaje del presentador,
para que resulte natural y fluida. Ademds, siempre que el tiempo
lo permita, el presentador debe ensayarla previamente antes
de leerla en vivo, con el fin de asegurar una entrega efectiva y
segura durante la tfransmision (Garcia, 2023).

Por el contrario, en radio la formula que se utiliza es la de que
las entradillas sean leidas cada vez por un presentador para
lograr un mayor dinamismo, ya que en este medio no se cuenta
con la ventaja de la imagen.

e Entradilla in situ

Esta entradilla la realiza el periodista que va a cubrir la nofticia
desde el mismo lugar de los hechos. En otros paises como
Francia o Inglaterra a este tipo de entradilla se le denomina
faire un chapeau o stand up.
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Esta estructura es mucho mds valorada que las de agencia
porque suelen ser mads creativas y, por lo tanto, atraen la
atenciéon del publico mds facilmente.

La idea de que el periodista haga la entradilla en el mismo lugar
de los hechos otorga prestigio y credibilidad a la cadena al
tfratarse de sus periodistas, con esto se consigue dejar el sello
personal de la cadena en las noticias.

Es recomendable realizar un guion de la entradilla y ensayarlo
antes de decirlo a cdmara, o que evitard posibles errores al
decir precipitadamente lo que venga en mente. Ultimamente
estd de moda que el periodista en vez de hacer una entradilla
haga una «salidillay, esto es, cerrar la  informacién con la firma
del reportero (lugar de los hechos, cadena y nombre del
redactor).

Por Ultimo, es aconsejable que la voz en off de la noticia y la voz
de la entradilla sean las mismas para dar cierfa homogeneidad.

DISTRIBUCION Y ADECUACION DEL TEXTO

La distribucidon y adecuaciéon del texto son principios fundamentales
enlaredaccion, eldiseno editorial y la presentacién de documentos,
ya que influyen directamente en la claridad, comprension y
atractivo visual de cualquier contenido escrito.

La distribucion se refiere a codmo se organiza y presenta el texto en
la pagina o pantalla. Una buena distribucion implica:

e Jerarquia visual: Uso de titulos, subfitulos, entradillas, pdrrafos y
listas para estructurar la informacion y guiar al lector.

e Espaciado y margenes: Dejar espacios adecuados entre parrafos,
secciones y mdrgenes para evitar la saturacion visual y facilitar la
lectura.

e Columnas y bloques: En medios impresos y digitales, el uso de
columnas o bloques de texto ayuda a organizar la informaciéon vy
hacerla mdas digerible.

247




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

e Elementos grdficos: Incorporar imdagenes, tablas, infografias o
recuadros para complementar y clarificar el contenido.

e Adecuacidén del texto: La adecuacidén consiste en adaptar el
texto a su propdsito, destinatario y contexto, asegurando que sea
comprensible, relevante y apropiado. Esto implica:

e Propésito comunicativo: El texto debe responder a la intencién
del autor (informar, persuadir, narrar, instruir, etc.).

e Adecuacion al publico: El lenguaije, el tono y el nivel de formalidad
deben ajustarse al perfil del lector o audiencia.

e Coherencia y cohesion: Las ideas deben estar organizadas
l6gicamente y conectadas entre si mediante recursos linguUisticos
adecuados.

e Correccion linglistica: Respetar las normas gramaticales,
ortogrdaficas y de puntuacion para garantizar la claridad y
profesionalidad del texto.

Los programas de autoedicidon suelen estar preparados para
solucionarlo usando la separacion sildbica, es decir, haciendo
que las lineas terminen con palabras partidas por guiones vy
reacomodando asi el fexto (Ramirez y Orietta, 2018).

Si magquetamos con un procesador de texto descubriremos
que por defecto este tipo de separacion estd desactivada. En
OpenOffice por ejemplo, sélo hay que ir a la seccidon Formato
> Pdarrafo > Flujo de texto para ponerla en marcha. Otra opcién
en esa misma seccion es el ajuste de lineas viudas y huérfanas.

Una linea viuda es aquella del final de un pdrrafo que queda
sola al principio de una pdgina. La linea huérfana por el
contrario es la del comienzo de pdrrafo que queda sola al
final de la pdgina. Ambas son antiestéticas, asi que deberiamos
procurar eliminarlas. Si nuestro programa no las corrige
automdticamente habrd que hacerlo a mano jugando con el
espacio entre pdrrafos o reescribiendo el texto.
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En los finales de pdrrafo también deberiamos evitar las lineas
con una uUnica palabra, que no son estrictamente un error, pero
guedan visualmente “descolgadas” (Ramirez y Orietta, 2018).

Ya que hablamos del espacio, es importante no descuidar los
mdrgenes, las separaciones entre pdrrafos y la distancia entre
columnas, en definitiva, todo lo que da “aire” al diseno y lo hace
menos cargado. Una pdgina llena hasta los topes de texto
quizd nos ahorre unos cuantos pliegos a la hora de imprimir,
pero lo pagaremos en cansancio de los lectores. Mi punto de
vista es que anadir un poco Mmds de espacio en blanco es una
forma sencilla de ganar en elegancia.

Muchos manuales de la "vieja escuela” juntaban bloque fras
bloque de texto uniforme en pdginas conilustraciones escasasy
pequenas. Antes quizd todo era novedad y el publico aceptaba
ciertas carencias en la presentaciéon, pero con el paso de los
anos el listén se ha puesto muy alto. Como creadores fenemos
que estudiar detenidamente el material del que disponemos
y crear una estructura visual atractiva que responda a lo que
contamos. Si hubiera que ponerle un nombre diriamos que hay
que “atomizar” el texto y que pase de ser un caudal interminable
de informacidén a una sucesidon manejable de conceptos que
podamos diferenciar. Para ello contamos con una variedad de
herramientas, desde dividir grupos de pdrrafos en subsecciones
encabezadas por un titulo, hasta anadir cuadros con ejemplos,
crear listas diferencias para las enumeraciones, tablas de una
columna o de anchura completa... lo que sea por romper la
monotonia (Ramirez y Orietta, 2018).

CRITERIOS GRAFICOS DE ORGANIZACION

La composicion del texto debe tener en cuenta criterios
estéticos (visuales) y funcionales. Desde este punto de vista, el
texto debe ser lo mds legible que se pueda, para facilitar la
comprension.

Un texto bien estructurado y con tipografia correcta ayuda
mucho a su comprension. Hay que separar claramente las
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secciones y subsecciones; anadir elementos que orienten al
lector; enfatizar donde convenga, utilizando cursivas o negrita.
Pueden incluirse resumenes que destaguen las partes mds
significativas; pies de foto o comentarios de las ilustraciones
gue aclaren o complementen su significado (Ramirez y Orietta,
2018).

Los estudios sobre legibilidad muestran que ésta depende de
dos factores principales: el fipo de letra y la composicion del
texto, esencialmente la longitud de las lineas y su espaciado.
Obviamente, conviene que tengamos en cuenta estos
principios para facilitar al maximo la lectura de nuestros textos.
Existen unos valores o6ptimos para la longitud del texto: con
independencia del tamano de éste, lo que facilita la lectura
es poder leer framos de las frases de golpe. Si las lineas son
demasiado cortas, la vista debe buscar continuamente el
principio de la linea siguiente y resulta cansado; pero si la
linea es excesivamente larga, también resulta fatigoso.

La longitud optima del texto estd entre los 60-70 caracteres,
unas 12 palabras de este mismo pdrrafo. Para una hoja A4
fipica con los mdrgenes corrientes de unos 2 6 2,5 cm. y con
una Unica columna de texto, al tamano estandar de 10 a 12
puntos, el ancho de las lineas resulta ser excesivo. Si el papel es
de un formato mayor, como en un periddico, la exageracion
de estas longitudes de linea seria ain mds clara (Ramirez y
Orietta, 2018).

Para mejorar la legibilidad del texto podemos hacer algo muy
simple: ensanchar los mdargenes, de manera que la columna
se contrae proporcionalmente, hasta tener un ancho mds
confortable para su lectura. Ademads, obtenemos un aspecto
mas limpio, mdas claro y, en cierta medida, mds lujoso, con el
abundante espacio blanco que conseguimos.

Como alternativa, podemos distribuir el texto en dos o mas
columnas simétricas, (para decidir el nUmero de columnas,
podemos seguir el mismo criterio de tener un nUmero de
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caracteres por linea adecuado.) Debemos tener especial
cuidado con el tamano de los caracteres en la columna:
cuanto mds estrechas sean estas, mds pequenos deberdn ser
los fipos. Si fenemos caracteres muy grandes en una columna
muy estrecha, repetiremos el problema de dificil legibilidad,
esta vez por el motivo opuesto, y ademads el aspecto serd peor
(Ramirez y Orietta, 2018).

ADECUACION DE LAS OBRAS

Una de las exigencias formativas del texto es la adecuacion.
Es una condicidén pragmdatica por la cual un texto tiene que
responder a las expectativas de los lectores u oyentes, o tal
vez introducir determinadas sorpresas con respecto a ellas. En la
comunicacioéon cotidiana las expectativas tienen que ver con el
principio de cooperacion de Grice y con la cortesia verbal. En la
comunicacion literaria las expectativas son de ofra naturaleza:
de género, de novedad formal, de naturaleza estética (Linares
y Santovenia, 2023).

La situacidon comunicativa plantea una serie de exigencias al
texto y al mismo tiempo es un estimulo desencadenante del
proceso comunicativo. Determinados componentes de la
situacion se hacen presentes en el texto: emisor, receptor,
o figuras delegadas, referentes, problemas. Pues el texto se
plantea como una respuesta a las demandas de la situacion.

Esta respuesta no es solo informativa, el texto dice, sino
también realizativa, el texto hace. Su funcién, a pesar de ser
aparentemente cognitivo-expresiva, es ademds actuativa. Y
asi, los textos tratan de modificar determinados aspectos de la
realidad, cuando no, en los casos mds potentes, modificar el
mundo mismo.

COHERENCIA Y ASPECTO FORMAL DE LOS CONTENIDOS
Disposicion del texto

La configuracion adecuada del texto, desde el punto de
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vista grdfico, favorece su legibilidad y comprension. Algunas
convenciones contribuyen a la coherencia visual del trabajo:

Pagina

Sitfrabajascon Microsoft Word, puedes configurarlosmdargenes
en Archivo > Configurar pdgina > Mdrgenes: Tamano: DIN
A-4 Mdrgenes: superior: 2,5 cm Inferior: 3 cm Izquierdo: 3 cm
Derecho: 2,5cm (Ramirez y Orietta, 2018).

NUMERACION

Normalmente, se inserta en la parte inferior de cada pdagina,
centrada o alineada al margen exterior. Si trabajas con
Microsoft Word, la herramienta se encuentra en Insertar >
NUmeros de pdgina, donde puedes seleccionar la posicion
(inferior, superior) y la alineaciéon (derecha, centro, etc.) de la
numeracion (Torres, 2024).

Las pdginas iniciales que no contfienen texto (pdginas de
cortesia, portada, créditos, etc.) y las de separacion entre
capitulos etc., también cuentan como pdginas, pero no llevan
el nUmero impreso. En Word, puedes seleccionar el nUmero por
el que debe comenzar la numeracién en Insertar > NUmeros de
pdgina > Formato. La numeracioén incluye todos los apéndices
O anexos (Ramirez, 2018).

ENCABEZADO

Puedenincluirse informaciones como el titulo de la tesis o trabajo,
del capitulo, etc., siempre centradas o alineadas al margen
exterior. Los encabezados se componen con el mismo tipo
de letra que el texto principal, pero con un cuerpo o ftamano
inferior.

PARRAFOS E INTERLINEADO

El cuerpo del texto debe presentarse justificado. En cuanto al
intferlineado, suele utilizarse un espacio y medio para el texto
principal, y un espacio sencillo en el resto de texto (por ejemplo,

252




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

citas textuales) (Torres, 2024).
TIPO DE LETRA

Los tipos de letra mds habituales son Times New Roman y Arial.
Pueden utilizarse otros similares a estos, pero hay que evitar los
tipos demasiado fantasiosos que dificultan la lectura del frabajo
y no resultan apropiados para los textos de tipo académico.

Se deben combinar tres tamanos: el de los fitulos, el del texto
y el de las referencias. Entre cada uno de ellos debe haber al
menos dos puntos de diferencia, para facilitar la identificaciéon
de cada elemento (por ejemplo, 14 para los titulos, 12-11 para el
texto y 9-8 para las referencias, notas al pie, etc.) (Torres, 2024).

ESTILOS

Los procesadores de texto disponen de una herramienta muy
importante para configurar todos estos aspectos del texto: los
estilos. Un estilo contiene las caracteristicas del formato de
un pdrrafo (fipo de letra, cuerpo, interlineado, alineacion del
pdrrafo, etc.), que se aplican automdticamente alseleccionar
el nombre del estilo (Torres, 2024).

También pueden aplicarse a los fitulos de los diferentes
capitulos y apartados, y ello permite creary actualizar de forma
automatica el sumario del trabagjo, incluso con los nUmeros de
pdgina correspondientes. La utilizacidon de los estilos facilita
enormemente la gestion del texto en los trabajos muy extensos,
por lo que conviene familiarizarse con su uso.

ESQUEMA FORMAL
Partes introductorias

e Portada. Por lo general, debe constar: el nhombre de la
universidad, la facultad y el departamento; el titulo (y subftitulo,
silo hay), el nombre del/la autor/a, el lugar y la fecha en que se
ha finalizado el tfrabajo (Landeau, 2007).

e Sumario. Si se frata de un trabajo extenso, conviene agregar
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después de la portada un sumario donde se anuncien los
grandes apartados del trabajo, sin indicar los subapartados (los
cuales se senalan, en cambio, en el indice) (Landeau, 2007).

e Infroduccion. Es la presentacion del contenido del trabagjo.
En la infroduccidén, se exponen:

-La motivacién y objeto del tema elegido.
- La metodologia utilizada.

e Opcionales. Dedicatoria, prologo o presentacion,
agradecimientos, lista de abreviaciones utilizadas.

CUERPO DEL TRABAJO

e Desarrollo del contenido del trabajo, organizado en partes y
capitulos, que puedensubdividirse enapartadosysubapartados.

e Conclusiones, con los resultados del estudio, asi como los
aspectos que puedan quedar pendientes (Landeau, 2007).

MATERIALES DE REFERENCIA
e Notas.
e Bibliografia. Indispensable en todo trabajo cientifico.

e indice general e indices especificos de temas, ilustraciones,
cronoldgicos, etc.

iNDICES

El indice general recoge los diferentes apartados en los
gue se organiza el trabajo, seguidos del nUmero de pdagina
correspondiente. A diferencia del sumario que figura al principio
del trabagjo, el indice general no solo contiene fitulos de los
capitulos, sino todos y cada uno de los apartados de los que
consta el tfrabagjo.

Los indices alfabéticos recogen temas, términos especializados
0 nombres propios que aparecen en el trabajo, ordenados
alfabéticamente y senalando las pdginas donde aparecen.
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Su finalidad es facilitar la bUsqueda de informacion en el texto
(Landeau, 2007).

BIBLIOGRAFIA FINAL

La bibliografia es una seccidn esencial en cualquier trabajo
académico. Consiste en una lista que incluye las referencias
de los textos que se mencionan directamente en el contenido
o que se han utilizado como fuentes de consulta durante la
preparacion del frabajo (Landeau, 2007).

LAS NOTAS

Las notas son comentarios o citas que se situan fuera del texto
principal y que presentan datos complementarios o marginales
(Landeau, 2007). Por ello, se componen en un cuerpo inferior al
resto del texto (por ejemplo, Times 8). Sirven para:

* Indicar el origen de las citas (sistema cita-nota. Obsérvese
qgue su utilizacion implica duplicar el indice documental, que
siempre deberd ir al final de la investigacion).

= Ampliar las referencias documentales.

* ANnadir una citacion de refuerzo.

= Ampliar observaciones.

= Ofrecer la cita en su idioma original o su traduccion.

Hay que tener en cuenta una serie de recomendaciones para
las notas:

e La llamada dentro del texto se senala mediante una cifra
voladita o superindice, sin paréntesis y sin espacio entre el
texto precedente y la llamada. Si hay signos de punftuacion
(punto, comal), la llamada va justo a continuacién del signo:
“(...) salirse de la vida de los demds como quien muere y no
representando una carga sentimental para nadie”.

e Las llamadas se numeran correlativamente a lo largo de
cada capitulo.
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e La nota se suele colocar al pie de la pdgina donde aparece la
llamada, ya que asi se facilita la lectura, aungque en ocasiones
pueden figurar al final de cada capitulo (dependiendo de los
criterios editoriales o posibilidades técnicas) (Landeau, 2007).
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CAPITULO X

CORRECCI()N DE LOS TEXTOS
CREATIVOS SEGUN LA TEMATICA Y EL
SOPORTE.



CORRECCION DE TEXTOS EN FUNCION DE LA TEMATICA

Cuando nos referimos a los textos, es fundamental entender qué
implica este concepto. Un texto se define como un conjunto de
enunciados que sirven para comunicar un mensaje de manera
coherente y estructurada. Estd formado por una serie de signos
y una escritura especifica que le confiere unidad y sentido.

Un elemento estrechamente vinculado al texto es su temdtica,
que se refiere al asunto o tema central que se desarrolla a lo
largo del contenido. La variedad de temas que puede abordar
un texto es muy amplia, abarcando diferentes dreas de
conocimiento y estilos.

En los siguientes apartados, se realizard un andlisis de las distintas
temdaticas, promoviendo una clasificacidon entre textos de ficcion
y de no ficcion. Dentro de la no ficcidn, podemos distinguir varias
categorias, como textos informativos, cientificos o técnicos,
ademds de los contenidos publicitarios o promocionales (Agosto
et al., 2015).

INFORMATIVO

Eltextoinformativo sirve para conocer, de manerabreve, algunos
aspectos de un tema en particular. Las partes principales que
lo componen son:

= |ntroduccion.
= Desarrollo.
= Conclusiéon.

En la introduccioén se plantea el tema y el tratamiento que se
le dard. Durante el desarrollo se presenta la informacidn, si ésta
es abundante, se organizan subtemas.

La conclusion o cierre sirve para expresar la idea central y la
opinidn del autor con respecto al tema. Este orden siempre
debe respetarse, pues de lo contrario la informacién del tema
fratado no se entendera.
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Los textos informativos deben proporcionar datos y referencias
sobre un tema en particular y su contenido organizarse de
forma clara, precisa y breve (Agosto et al., 2015). Un ejemplo
puede ser el siguiente:

CIENTIFICO/TECNICO

Los textos cientificos corresponden alas disciplinas de las ciencias
experimentales puras, que investigan la naturaleza fisica del
mundo. Se caracterizan por su enfoque en la identificacion de
principios y leyes universales que tengan validez en todas partes
y en diferentes contextos (Agosto et al., 2015).

Por ofro lado, los textos técnicos estan relacionados con las
ciencias aplicadas en sus dreas tecnoldgicas e industriales.
Estas ciencias aplicadas se dedican a explorar y desarrollar
las posibles aplicaciones prdcticas, asi como las derivaciones
concretas, de los principios y leyes fundamentales descubiertos
por las ciencias experimentales. (Agosto et al., 2015).

Es comuUn englobar ambos tipos en textos y referirse a ellos como
texto cientifico-técnico. Algunas de las cualidades de los textos
cientificos son:

» Claridad: se consigue a fravés de oraciones bien construidas,
ordenadasysin sobreentendidos. En generallos textos cientificos
mantienen una sencillez sintdctica, aunque también existen
textos de sintaxis mds compleja.

. Precision: se deben evitar la terminologia ambigua vy la
subjetividad, y en su lugar emplear términos univocos (términos
con un sélo significante y significado).

= Verificabilidad: se debe poder comprobar en todo momento
y lugar la veracidad de los enunciados del texto. Esto puede
comprobarse tanto mediante leyes cientificas como mediante
hipotesis.

» Universalidad: posibilidad de que los hechos tratados puedan
ser comprendidos en cualquier parte del mundo por cualquier
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miembro del grupo al que va dirigido. Para ello se recurre a
una fterminologia especifica que se puede tfraducir con mucha
facilidad de una lengua a ofra. Estos términos cientificos,
también llamados tecnicismos, suelen ser univocos, ya que
designan una unica y precisa realidad.

* Objetividad: se le da primacia a los hechos y datos sobre las
opiniones y valoraciones subjetivas del autor (Lopez, 2021).

PUBLICITARIO/PROMOCIONAL

La publicidad se refiere al conjunto de técnicas disenadas para
influir en la conducta de las personas, motivéndolas a adquirir
ciertos productos (Farias, 2024). Sin embargo, en un sentido mds
amplio, la publicidad abarca no solo la esfera comercial, sino
también otras actividades relacionadas, como la publicidad
estatal, las relaciones publicas y la propaganda.

Lo publicidad emplea principalmente, aunque no
exclusivamente, el lenguaje como medio de comunicacion.
A su vez, esta influencia en el lenguaje se evidencia en la
incorporacién de nuevas palabras (como champuy, spray,
etc.), en la ampliacion del vocabulario y en la capacidad de
expresion del publico receptor. Ademds, contribuye a la difusion
de terminologia y conceptos técnicos o cientificos, por ejemplo,
los oligoelementos presentes en algunos cosméticos (Farias,
2024).

En los textos publicitarios, la funcién de emisor la realiza un
sujeto colectivo, generalmente representado por la agencia
de publicidad, que actia como la entidad que fransmite el
mensaje al publico (Farias, 2024). Estas cuentan con equipos
de especidlistas que, en esencia, estdn compuestos por tres
categorias:

e El director, que se ocupa de planificar la estrategia publicitaria
y de hacer los estudios de mercado pertinentes.

e El grafista, encargado del componente visual del anuncio.
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e El textista, que tiene a su cargo el componente verbal.

Las normas bdsicas que deben cumplir los textos publicitarios
son:

= El anuncio debe ser sencillo.
= El anuncio debe ser claro.
* El anuncio debe ser homogéneo.

En el dmbito de la publicidad, el receptor al que va dirigida
la comunicacién se conoce como el consumidor potencial
del producto o servicio promocionado (Garcia, 2023). Esto
senala la importancia de definir claramente quién es el publico
destinatario del mensaje.

La estrategia publicitaria adoptada variard segun el perfil
del consumidor que se desea alcanzar; en funcidn de sus
caracteristicas, gustos y necesidades, se disenardn diferentes
enfoques y técnicas para captar su atencion.

El objetivo principal del mensaje publicitario es persuadir, es
decir, convencer al receptor de que adquiera el producto o
servicio, motfivandolo atomaruna accidn concreta (Farias, 2024).
Para ello, por medio de signos (palabras, sonidos, imdagenes,
etc.), se crea un discurso en el que se mezclan dos fipos de
informacién, denotativa y connotativa, aungque en la mayoria
de los casos sea ésta Ultima la predominante:

» Porunlado, se nosinforma del objeto que se pretende vender,
se muestran sus cualidades y se invita a un acto de compra
posterior (denotacion).

= Porotro, sereflejan pautas de conducta, se asocia el producto
con determinados comportamientos, modas, conceptos de
belleza o éxito (connotacion).

Para lograr el objetivo principal de la persuasiéon, el anuncio se
apoya en diversos recursos de atraccion y seduccion: cuanto
mdas atractivo o deseable sea el mensaje, mayor serd la
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atencion que el consumidor potencial le preste (Farias, 2024).
Generalmente, este propdsito de captar y seducir se realiza
mediante el uso de la imagen, que juega un papel clave en
captar el interés y convencer al receptor.

Debemos tener en cuenta una serie de elementos que
contribuyena‘“seducir” alos posibles compradoresdelproducto:

e LOos anuncios suelen presentar cuerpos y objetos deseables.

e Los gestos de los actores pretender expresar el goce absoluto
gue se presupone viene derivado de la posesion del objeto
anunciado.

e El producto anunciado se ofrece como deseable mediante
su presentacion en primer plano, con una anormal densidad
cromatica y en muchas ocasiones con la abstraccion del fondo
y el emplazamiento en el centro del recuadro.

e El espacio es cada vez menos realista y se construye con la
Unica funcidén de procurar el goce de la mirada del receptor.

eA través de la imagen se interpela permanentemente al
destinatario junto con formas verbales exhortativas.

Pero para conseguir las finalidades de persuadir y seducir
al consumidor potencial, los textos publicitarios recurren en
muchas ocasiones a la manipulacién, inventando, ocultando o
deformando la informacion (Farias, 2024).

Aunque existe una reglamentacidon para proteger a los
consumidores de la publicidad enganosa, es conveniente que
conozcamos algunos recursos que suelen emplearse:

Se omiten datos que podrian ser de interés para los
consumidores.

=Se hace creer en la existencia de cosas que no existen: objetos
(un regalo por la compre de un producto); propiedades,
peligros (que la compra del producto remediaria); testimonios
(que alguien afirme algo falso de un producto).
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= Se deforma la informacidon utilizando falacias: exagerando
O minimizando.

» Disimulacién o publicidad encubierta dentro de otros espacios
no especificamente publicitarios (las botellas de leche o
galletas que aparecen en determinadas series de TV).

El mensaje publicitario constituye un lenguaije sincrético, ya que
en él se enfremezclan diferentes componentes que se apoyan
mutuamente:

= Composicion del mensaje.

= Componente verbal.

= Componente visual.

= Sonidos (en el caso de la radio, cine y TV).

Los textos publicitarios se encuentran formados por diferentes
elementos (imagenes, textos, dibujos, lineas, colores, etc.) que se
distribuyen por el anuncio (Farias, 2024). La forma en que estdn
colocados es tremendamente significativa. Veamos algunas
estructuras compositivas:

= Composicion armonica, equilibrada, simétrica, unitaria.
=Composicion por contraste, inestable, asimétrica, fragmentaria.
FICCION: NOVELA/POESIA Y COMIC

NOVELA

La novela es una obra literaria en prosa que narra una
accioén, ya sea en su totalidad o en parte, con el propdsito de
brindar placer estético a los lectores. Esto se logra mediante
la descripcion o representacion de eventos interesantes, asi
como de personajes, pasiones y costumbres. La vigésimo
tercera edicion del Diccionario de la lengua espanola
de la Real Academia Espanola (RAE) (2021), la define de
manera mds amplia como una “obra literaria narrativa de
cierta extension” y la caracteriza como un “género narrativo
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que, con antecedentes en la antigledad grecolatina, se
desarrolla desde la Edad Moderna en adelante.”

La novela es un relato extenso que revela la complejidad de
personajes y emociones humanas

La novela se destaca por su cardcter flexible y su capacidad
para incorporar diversos elementos en una narrativa
compleja. Esta naturaleza abierta proporciona al autor una
gran libertad para intfroducir personajes variados, entrelazar
historias secundarias, presentar hechos en un orden distinto
al en que ocurrieron o incluir diferentes tipos de textos en
el relato, como cartas, documentos oficiales, leyendas,
poemas, entre otfros. Esta diversidad de recursos y elementos
hace que la novela sea mdas compleja que otros sulbgéneros
narrativos, permitiendo una mayor variedad en la expresion
y en la estructura de |la historia.

Las caracteristicas de una novela son las siguientes:

= Una narrativa extensa: las novelas tienen, generalmente,
entre 60,000 y 200,000 palabras, o de 300 a 1.300 pdginas o
mas.

AqQui radica la diferencia con el cuento y el relato. Existe una
zona difusa entre cuento y novela que no es posible separar
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en forma tajante. A veces se utiliza el término nouvelle o novela
corta para designar los textos que parecen demasiado cortos
para ser novela y demasiado largos para ser cuento; pero
esto no significa que haya un tercer género (por el contrario,
duplicaria el problema porque entonces habria dos limites para
definir en lugar de uno) (Garcia, 2022).

Hay ofras diferencias entre novela y cuento; la novela aparece
como una tframa mds complicada o intensa, con mayor nUmero
de personajes que ademads estdn mads sélidamente trazados,
ambientes descritos pormenorizadamente, (Garcia, 2022).

*» Es de ficcién, lo que la hace diferente de otros géneros en
prosa como la historia o el ensayo.

= En prosa, lo que la separa de los relatos ficticios extensos en
forma rimada. No obstante,

La novela es el mds tardio de todos los géneros literarios. Aunque
tiene precedentes en la Edad Anfigua, no logré implantarse
hasta la Edad Media (Garcia, 2022).

ENSAYO

El ensayo es una forma de escritura en prosa que se caracteriza
por abordar un tema especifico con el propdsito de examinarlo,
reflexionarlo o interpretarlo desde la perspectiva personal del
autor. A diferencia de otros géneros mds rigidos o estructurados,
el ensayo ofrece libertad para expresar opiniones, argumentar
ideas y explorar diferentes dngulos de un asunto, ya sea de
cardcterliterario, cientifico, filoséfico, social o cultural (Zambrano,
2012)
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El ensayo es una reflexion personal que analiza ideas y temas de forma abierta y
profunda.

En este género, el autor expone su punto de vista de manera
subjetiva, pero fundamentada, utilizando un lenguaje claro y
cuidado. El ensayo no solo busca informar, sino también invitar
al lector a la reflexion, al debate o a la reconsideracion de
ciertos aspectos del tema tratado (Zambrano, 2012). Por ello,
suele combinar elementos expositivos, argumentativos y, en
ocasiones, narrativos o descriptivos. Las caracteristicas que ha
de tener un ensayo son las siguientes:

= Es un escrito serio y fundamentado que sintetiza un tema de
gran significacion.

= Posee un cardcter preliminar, infroductorio y de cardcter
propedéutico.

= Se expresa en un estilo denso y no se acostumbra a la
aplicacién detallada.

El origen del ensayo se encuentra en el género epidictico de
la antigua oratoria grecorromana, y ya Menandro el Rétor,
aludiendo al mismo bajo el nombre de “charla”, expuso algunas
de sus caracteristicas en sus Discursos sobre el género epidictico:

e Tema libre (elogio, vituperio, exhortacion).
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e Estfilo sencillo, natural, amistoso.
e Subjetividad (la charla es personal y expresa estados de animo).

e Se mezclan elementos (citas, proverbios, anécdotas,
recuerdos personales). » Sin orden preestablecido (se divaga),
es asistematico.

e Extension variable.

e Va dirigido a un publico amplio.

e Conciencia artistica.

e Libertad temdtica y de construccion.

Oftros géneros diddacticos emparentados con el ensayo son:

e El discurso (en el sentido de «discurrir» sobre un tema concreto).
e La disertacion.

e El articulo de prensa.

Los géneros renacentistas y humanisticos del didlogo, en sus
variantes Platonica, Ciceroniana y Lucianesca.

e La epistola.
e La misceldnea.

La estructura del ensayo es sumamente flexible, ya que toda
sistematizacion es ajena a su propdsito esencial, el cual se trata
de deleitar mediante la exposicion de un punto de vista que no
pretende agotar un tema, como si haria (y sistemdticamente)
el género literario meramente expositivo del tratado (Zambrano,
2012).

POESIA

La poesia es un género literario en el que el autor expresa sus
sentimientos y emociones mediante un lenguaje cuidado y
lleno de matices, con un propdsito reflexivo (Vicente, 2023). La
forma mds elevada de este género es el poema, que transmite
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las experiencias mads intimas y subjetivas del ser humano.

En las primeras reflexiones occidentales sobre la literatura, como
las de Platén, la palabra griega “poiesis”, que corresponde a
“poesia”, abarcaba lo que hoy conocemos como literatura
en general. Originalmente, “poiesis” significaba “hacer” en
un sentido técnico y se utilizaba para describir todo trabajo
artesanal, incluyendo la labor de un artista. La palabra, por
tanto, haciareferencia ala actividad creativa que da existencia
a algo previamente inexistente, resaltfando su cardcter de
creacion. Cuando se aplicaba ala literatura, se entendia como
el arte creativo que usaba el lenguaje para generar nuevas
obras (Vicente, 2023).

La poesia expresa sentimientos y pensamientos profundos con belleza y

sensibilidad.

El origen de la poesia se remonta aproximadamente a unos
2.600 anos antes de Cristo, en Egipto, donde se han encontrado
inscripciones jeroglificas relacionadas con ritos religiosos. Esto
evidencia que la poesia tiene raices antiguas y se vinculd
inicialmente a prdcticas religiosas y espirituales, sirviendo como
medio para expresar creencias, ceremoniasy aspectos sagrados
de las culturas antfiguas (Vicente, 2023).

coOMIC
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El término comic hace referencia a una serie de ilustraciones
que conforman una narratfiva, ya sea acompanada de texto
o sin él. Los Comic son imdgenes dispuestas en una secuencia
y ofras relacionadas, creadas de manera intencionada para
comunicar informacidén o provocar una reaccion estética en
quien las observe (Domestika, 2024).

No obstante, no todos los expertos coinciden con esta definicion,
gue actualmente es la mds aceptada, ya que permite incluir
también la fotonovela y, al mismo tiempo, deja fuera el humor
grdfico, que muchos consideran un tipo distinto de expresion
dentro del comic.

Elinterés por el coémic puede estar motivado por diversas razones:
desde el atractivo estético hasta el impacto socioldgico,
pasando por sentimientos de nostalgia o incluso por oportunismo.
Durante la mayor parte de su historia, fue considerado en
muchos circulos como un subproducto cultural, con poca
dignidad académica, y se le atribuia un andilisis principalmente
sociolodgico. No fue hasta los anos 60 del siglo pasado cuando
empezd a reivindicarse como una expresion artistica legitima.
En ese contexto, Morris y Francis Lacassin propusieron definirlo
como el noveno arte, aunque en realidad su existencia puede
situarse incluso antes de disciplinas como la fotografia, que
data de 1825, o el cine, originado en 1886. Sin duda, serd el cine
y la literatura las influencias mds evidentes en su desarrollo, pero
también cabe recordar que su estética particular ha trascendido
las vinetas para influiren campos como la publicidad, el diseno,
la moda e incluso el cine (Domestika, 2024).

Las historietas, incluyendo personajes como Snoopi, pueden
realizarse tanto en papel como en formatos digitales (como
e-comics y webcdmics), y su formato varia desde simples tiras
en diarios, pasando por pdaginas completas, revistas, hasta libros
en distintos formatos (dloum, novela grdfica o tankdobon). Han
sido cultivadas en casi todos los paises y en diferentes géneros.
A quienes crean, dibujan, rofulan o colorean estos productos
se les conoce como historietistas, sea de manera profesional o
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como aficionados. Snhoopy, en particular, es un ejemplo popular
que demuestra coémo estos personajes y narrativas pueden
captar la atencién y el interés de amplios publicos en distintas
plataformas y estilos (Domestika, 2024).

Snoopy crea un mundo de fantasia en el que un perro es el protagonista

S

LA
FELICIDAD
ES LN

Nota: Tomado de Domestika (2024) ;Qué es un cdmic y qué elementos lo

componen?
Formato

El tamano del comic no se encuentra sujeto a un estandar fijo,
por lo que es visible la creacidon de distintos comics de tamano
diverso. Sin embargo, hay unos formatos mds comunes que
hacen mds sencilla la tirada y la encuadernacion bajando
el coste de produccion del comic (Domestika, 2024). Esto se
debe a:

e Se aprovecha mejor el pliego de papel Se aprovecha mejor
la firada

e La encuadernacion es mads barata.

Los famanos mds comunes presentes en los comics son DIN A-4
y 24x17 cm.

Generalmente, el archivo del comic puede enviarse para su
impresiéon en distintos formatos, pero para garantizar que las
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imdgenes mantengan su calidad, lo mds recomendable es
enviarlos en formato TIFF a 300 ppp.

En cuanto a la encuadernacion, si el coOmic tiene menos de 48
pdginas, lo ideal es que vaya grapado. Para niUmeros mayores,
es posible optar por grapado o cosido, aunque a partir de las 80
pdginas, desaconsejamos el uso del grapado.

Esimportante senalarquelaeleccion deltipo de encuadernacion
no afecta la calidad final del frabajo. Sin embargo, el codmic
cosido ofrece la ventaja de facilitar su venta en librerias
no especializadas, ampliando asi su distribucidon y alcance
(Domestika, 2024).

Para la edicién de un comic se puede elegir cualquier papel,
aunque es conveniente elegir un papel que:

= Resulte un soporte adecuado para imprimir los dibujos (no en
todos los papeles las imagenes dan la misma calidad).

» El precio final de venta no se encarezca innecesariamente.
= Se conserve en buen estado con el uso.
Correcciéon de textos en funcién del soporte

Generalmente, existe una gran variedad de productos para la
impresidn en el mercado. Es por ello que, tal diversidad debe
presentar unos pardmetros y atributos que definan dichos
soportes.

Entre los pardmetros mds relevantes podemos destacar:

e Gramaje: es de vital importancia por la repercusién sobre
las propiedades del soporte y su influencia econdmica en el
proceso. Es el pardmetro que define el producto por excelencia.

e Blancura: es otra caracteristica que define la calidad del
producto por su influencia en el contraste de la impresion. El
coste para alcanzar alta blancura aumenta el valor final del
producto.

271




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

e Opacidad: factorlimitante de la bajada del gramaje y aumento
de blancura por su influencia en la trasmision del impreso.

e Lisura: pardmetro de gran influencia en la calidad final del
impreso por su repercusion en la definicion de la imagen y
absorcion de la tinta.

PAPEL: LIBRO, REVISTA, DIARIO Y COMIC
LIBRO

El formato cldsico del libro es, sin duda, el soporte mds
convencional y ampliaomente utilizado. Existen diversos tipos
y temdaticas que abordan casi cualquier asunto imaginable.
Una de las principales diferencias en los libros radica en su
estructura, ya que estan formados por dos partes: una externa
y otfra interna. La parte externa consiste principalmente en las
tapas, comUnmente conocidas como portada. En su interior
se encuentran las pdginas del libro, que estdn compuestas por
hojas ordenadas en pliegos, los cuales pueden estar cosidos
o pegados encolados, segun el tipo de encuadernacion.
Ademds, los libros no tienen un periodo de publicacion definido,
ya que pueden ser editados en diferentes épocas y con distintas
modalidades (Millan, 2023). Pueden recibir variados fipos de
clasificaciones:

. Por el contenido: cientifico, técnico, religioso, oficial,
literario, artistico y comercial.

= El fratamiento del contenido: extensos, breves, de una sola
marteria, de varias materias y resumidos.

» Su utilidad: apuntes, ensenanzay libros diddacticos, divulgacion
y lectura.

= La produccién y realizacion: manuscrito, impreso, para
ciegos, de confeccion técnica y electrénica.

* La forma y el formato: prolongado u oblongo y apaisado.
* La situacién: imaginario, inconcluso, en curso de publicacion,
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en preparacion, en caja, en rama o fripa, censurado o
expurgado, clandestino y plagiado.

. La modalidad de publicacion: obras originales, obras
seudoénimas, obras individuales, obras colectivas y en
colaboracion.

* La difusion, distribucién y venta: en choque, de fondo, best-
seller, steady-seller, de quiosco, club de lectores, agotados,
etc.

REVISTA

Se considera que una publicacidn es una revista cuando su
contenido supera las ocho pdginas. Una de las diferencias
mds notables es que generalmente estas publicaciones estan
ensambladas con grapas, uniendo las pdginas o pliegos.
Ademds, suelen incluir anuncios publicitarios dentro de su
contenido. Por lo general, las revistas mantienen un periodo de
publicacidon regular, aunque puede variar en duracion (Sierra,
2025). Pueden recibir varios tipos de clasificaciones:

. Por la naturaleza de la difusion: diferencia la difusion
atendiendo a la contraprestaciéon econdmica percibida por la
empresa editora e incluye las siguientes categorias: revista de
difusion de pago y publicaciéon de difusion mixta.

* Por la periodicidad: se define la frecuencia de aparicion
de las revistas, se establecen grupos: semanario, quincenal,
mensual y otras.

* Por las caracteristicas, contenido y puUblico lector: agrupa
las revistas atendiendo a sus caracteristicas técnicas, a
los contenidos y al publico lector a que van dirigidas. Se
establecen la siguiente clasificacion: revista (informaciéon
general, informacion especializada), suplemento, anuarios,
catdalogos o similares y otras publicaciones.
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DIARIO

El diario es un género literario y autobiogrdfico que consiste en
la narracidn personal, en primera persona, de experiencias,
pensamientos, senfimientos y reflexiones del autor a lo
largo del fiempo. Generalmente, se estructura de manera
fragmentaria, con entradas fechadas que permiten registrar
de forma cronoldgica los acontecimientos y emociones vividas.
El diario suele estar destinado a una lectura privada e intima,
convirtiéndose en un espacio de autoconocimiento, expresion
libre y reflexion personal (Tostado, 2024). Pueden recibir variados
fipos de clasificaciones:

Prensa diaria: recoge la actualidad mds urgente. Puede difundir
hechos de distinta naturaleza o integrar a lectores diferentes;
por ello, la podemos clasificar en varios tipos:

-Diarios nacionales: estan dirigidos a un gran publico. Recoge
noticias de cardcter nacional e internacional.

-Diarios locales: ofrece informaciéon de la actualidad del entorno
mds cercano (poblacién determinada).

-Diarios de manana: son los que se ponen a la venta por la
manana. Su contenido informativo es amplio y general.

-Diarios de tarde: se ponen a la venta por la tarde y recogen
las noticias de Ultima hora (generalmente, el de la tarde
complementa el diario de manana).

Prensa periddica: se les llama asi a las revistas que aparecen
semanalmente, quincenal o mensualmente. También
pueden ser trimestrales o anuales. Se pueden agrupar de la
siguiente manera: semanarios de informacién general, revistas
actualizadas, periddicas culturales, publicaciones técnicas.

También podemos hacer una clasificacién en funcién de su
contenido.

* Informacién general: contiene noticias de la informacién en
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general independientemente del tema.

= Diarios especializados: son periddicos que se dedican a
informar sobre un tema concreto y especifico.

coHMIC

El autor de un cdmic organiza la historieta que quiere contar
distribuyéndola en una serie de espacios o recuadros llamados
vinetas.

El texto suele ir encerrando en lo que conocemos como globo
o bocadillo que sirve para integrar en la vineta el discurso o
pensamiento de los personajes y el texto del narrador. La forma
de los bocadillos depende de la intencionalidad del contenido
(Domestika, 2024).

Las principales caracteristicas para el tratamiento del comic
son:

* La narracion es rdpida. Los acontecimientos se suceden
con gran celeridad, las descripciones se hacen a fravées de la
imagen.

» Sereproduce el lenguaje coloquial con:
- Titubeos (jca... carambal).

- Alargamientos de palabras (jcuidadoool).
- Frases interrumpidas (y, de pronto...).

- Frases cortas, exclamaciones, interrogaciones...(jtengo
hambrel).

- Expresiones populares (jCorcholislihoal, Chatol).

- Reproduccidén de sonidos, ruidos, golpes... (jGuau! jBoom!
iBuaaal).

- Sustitucidon de las palabras por signos (2, I, *).

- Se utilizan recursos humoristicos:
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- Nombres humoristicos (Rompeplatos, Carpanta, Pantuflin).
Imagenes (Es un lince).

- Comparaciones (Es fuerte como un ledn).

- Situaciones contradictorias (Toma guapo, aqui tengo una
porra de recambio). Ironias (Con estos chicos ird usted lejos...).

- Hipérboles (De ahi no saldrdn hasta que canten los melones).
Equivocaciones (jSuelta, “Toby”, que no es un ladrén...l).

- Afirmaciones en son de burla (jLe felicito, Porrez! Esto es
frabajar con tesén y esfuerzo).

Digital

Para el desarrollo de productos editoriales con naturaleza
digital se ha de tener en cuenta:

= Aprendizaje acelerado de nuevas habilidades en el interior
de las empresas editoriales para acercarse a un nuevo know
how que tiene como base Internet y las comunidades.

*= Diseno ldgico que permita explotar todo el valor potencial de
la tecnologia. Integraciéony convergencia tecnoldégica mdxima.

» Propuesta de valor centrada exclusivamente en el cliente.
Este deberia ser infegrado en un conjunto de actividades
propias de la empresa.

= Desarrollo de comunidad. No debe olvidarse que el negocio
editorial no es un negocio de margen ni de eficiencia operativa;
es un negocio de relacion.

Herramientas

Los libros electronicos, o e-books, han adquirido una gran
importancia en la actualidad, y algunos expertos incluso afirman
que, en un futuro no muy lejano, podrian sustituir por completo
a los libros fisicos tradicionales que encontramos en bibliotecas
y librerias. La principal razédn de su creciente popularidad es la
influencia de Internet, que ha facilitfado el acceso a una enorme
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cantidad de sitios donde es posible descargar libros gratis o
adquirirlos a bajo costo. Ademds, empresas como Amazon han
tfransformado el mercado del libro en un negocio altamente
rentable, generando cada vez mayores ingresos gracias a las
ventajas del comercio digital y la facilidad de distribucion que
ofrece (Diseno+Contenido, Simple, 2022).

Este fendmeno nos lleva a la reflexion de que, dado el
protagonismo que han alcanzado los e-books, seria conveniente
gue nosotros mismos pudiéramos crear nuestros propios libros
digitales. Para ello, es esencial conocer algunas de las mejores
herramientas gratuitas disponibles en linea que permiten disenar
e-books y libros interactivos de forma sencilla y profesional,
facilitando asi la difusion de nuestras ideas, conocimientos o
historias en el formato digital (Diseno+Contenido, Simple, 2022).
La creacion propia de libros digitales abre nuevas oportunidades
de expresion y de negocio, ademds de ser una excelente forma
de aprovechar las ventajas que ofrece la tecnologia en la
publicaciéon y distribucion de contenidos.

= EBooks Author: esta aplicacion es exclusiva para sistemas
Mac OS X y nos permite elaborar e- books para posteriormente
disfrutar en el iPad.

* MyEbook: permite crear libros interactivos facilmente para
luego compartirlos o venderlos. Para ufilizarlo es necesario
registrarnos.

= Baker Ebook Framework: esta herramienta es un poco mads
compleja. Se trata de un framework que permite elaborar
libros interactivos en HTMLS5, CSS y JavaScript, compatibles con
dispositivos iPad & iPhone.

= Sigil: esta herramienta de software libre es compatible con
Windows, Linux y Mac. Permite crear libros electréonicos en
formato EPUB al estilo de un editor de textos comuUn y corriente.

*  Wiriter2ePub: esta es una extension disponible para el editor
de textos LibreOffice Writer. Permite crear archivos ePub desde
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cualquier documento elaborado en este editor.

* Booktype: esuna plataforma de cddigo abierto para elaborar
y publicar libros digitales. Se puede descargar, instalar en un
servidor local y utilizar desde cualquier navegador web.

= eCub: es un software gratuito compatible con Windows,
Linux, Mac, FreeBSD vy Solaris. Permite crear e-books en los
formatos EPUB y MobiPocket.}

=  Jutoh: es un editor de e-books compatible con Windows,
Mac, Linux y FreeBSD. Permite crear libros electréonicos en Epub,
Mobipocket y otros formatos, desde cero o a partir de archivos
existentes.
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CAPITULO XI

ESCRITURA DRAMATICA
CARACTERISTICAS DE LOS TEXTOS



ESCRITURA DRAMATICA

Este amplio enfoque nos lleva a comprender que el texto no es
solo una exégesis escrita, sino fambién un elemento dindmico
y multifacético, capaz de articular pensamientos, emociones,
historias o silencios en multiples formatos. En el contexto de
la escritura dramdtica, esta diversidad de posibles textos se
traduce en la necesidad de entender cémo construir una
narrativa que, aunque sea concebida para ser representada
en escena, comparte con ofros tipos de textos su capacidad
para transmitir experiencias humanas mediante el didlogo, la
accion y los recursos expresivos del lenguaje.

El capitulo que iniciaremos a confinuacion abordard
especificamente las particularidades y técnicas de la escritura
dramdatica, una modalidad que, aungue enraizada en la
tradicion textual, se distingue por su cardcter performativo
y su capacidad para involucrar directamente a un publico
en la puesta en escena de una historia. En este recorrido,
exploraremos como fransformamos conceptos, personajes y
conflictos en un texto vivo que cobra vida en el escenario,
logrando comunicar emociones profundas y reflexiones
esenciales a fravés del arte de la dramaturgia.

Alolargo de esta Unidad Diddctica se describen los principales
aspectos relacionados con los textos literarios y con la calidad
exigida en los textos.

Un texto es un conjunto coherente de enunciados, ya
se presenten de forma escrita u oral. Se trata de una
composicion de signos que estd codificada en un sistema
y que forma una unidad de sentido. El texto tiene intenciéon
comunicativa, ya que, a fravés de sus signos, busca
transmitir un mensaje que adquiere sentido en funcion del
contexto (Acurio, 2020).
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La extensidon de un texto puede ser muy variable, ya que
puede ir desde unas pocas palabras hasta millones de
ellas. De hecho, un texto es infinito en funcidon de las
palabras que pueda contener (Millan, 2023).

Mdas alld del concepto bdsico (el texto como unidad
de sentido), el término permite hacer referencia a cosas
bastantes distintas entre si. Por ejemplo: un libro completo,
una frase de un periddico, un chat a través de Internet
O una conversacion en un bar también se consideran
textos.

En ofras ocasiones, el concepto de texto se utiliza para
nombrar al cuerpo de una obra impresa 0 manuscrita, en
oposicion a aquello que va por separado. El texto, por lo
tanto, es solo el cuerpo principal de un libro, quedando
fuera la portada, el indice, los apéndices (Raymundo,
2021).

Ademads, los textos guardan relacion entre ellos para tener
sentfido. Es decir, un texto siempre es interpretado a través
de un marco de referencia.

TODOS LOS TEXTOS: ORALES Y ESCRITOS

Todos los textos pueden se orales o escritos en funcion del
canal que los transmita. Las principales caracteristicas de
cada uno de ellos se describen en la imagen:
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Su sintesis estd menos estructurada Sintesis mas elaborada

L Abundan los conectores entre oraciones que
Ayuda la yuxtaposicion ] .
estructuran mejor los sonidos

Predormina la estructura temaj/comentario Estructura sujeto/predicado

. L Varian con frecuencia de estructura
Se suelen repetir estructuras sintacticas L
sintactica

Es frecuente el uso de comodines léxicos v | Se evitan palabras comodin y no se deben

de muletillas emplear muletillas

| Caracteristicas de los tipos de texto ‘

Nota: Tomado de (De lengua con literatura y TIC, 2012).
Texto oral / texto escrito. Ajustado por los autores.

TEXTOS ORALES

Los textos orales se transmiten mediante la voz y el
canal audifivo. Son la forma mas natural y primaria
de comunicacidén, ya que el habla se aprende
espontdneamente y estd presente desde los origenes
de la humanidad. Se caracterizan por su inmediatez,
espontaneidad y dependencia del contexto. La estructura
de los textos orales suele ser sencilla y flexible, permitiendo
la interaccidn directa entre emisor y receptor, asi como la
posibilidad de corregir o modificar el mensaje en tiempo
real (De lengua con literatura y TIC, 2012). Ademds,
en la oralidad intervienen elementos paralinguisticos y
no verbales como el tono, la intensidad, los gestos vy las
miradas, que complementan el significado del mensagje.

Caracteristicas contextuales
« Son la primera forma de comunicacion del hombre.

« Es una comunicacioén directa entre el emisory el receptor,
incluso el mensaje puede ser codificado en presencia del
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receptor.

« Los mensajes que se transmiten no perduran en el tiempo,
pero si pueden ser grabados.

« Presentan rasgos diferentes segun la variedad geogrdafica
o social del emisor.

« No admiten apenas reflexion y la planificacion suele ser
escasa.

« Se puede acompanar de recursos expresivos Nno verbales
qgue aclaren el significado de los signos lingUisticos. Son,
por ejemplo: sonidos, una entonacidén determinada, la
intensidad de la voz, los gestos, etc.

Caracteristicas linguisticas

= Algunos recursos no verbales pueden otorgar una gran
expresividad a los textos orales.

. Se puede variar la articulacion, poner énfasis en
determinadas expresiones, utilizar interrogaciones o
exclamaciones y modificar la entonacion.

» Se puede establecer un orden subjetivo de los elementos
de la oracion. Por ejemplo: pueden aparecer en primer
lugar la informacion mdas destacada, se pueden suprimir
palabras que se sobreentienden, etc.

= Se suelen producir interrupciones y repeticiones.

= Se puede utilizar un vocabulario sencillo, impreciso, con
frases hechas o con muletillas.

= Se pueden utilizar interjecciones para conseguir una
mayor expresividad.
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TEXTOS ESCRITOS

Los textos escritos, en cambio, utilizan el canal visual vy
requieren de un codigo grdfico (alfabeto). Su aprendizaje no
esespontdneo, sino que implica un proceso formal. La escritura
permite planificar, revisar y corregir el mensaje antes de su
difusion, lo que da lugar a textos mds elaborados, complejos
y duraderos. El texto escrito no depende de la presencia
simultédnea del emisor y receptor, por lo que suele carecer
de interaccidén directa y de elementos no verbales, aunque
puede valerse de recursos tipogrdficos (subrayado, negrita,
tamano de letra) para enfatizar o estructurar la informacion
(De lengua con literatura y TIC, 2012).

Algunas de sus principales caracteristicas son las siguientes:

v La expresion escrita es una forma de comunicacion
que puede sustituir a la oral.

v" No tiene cardcter universal
v El emisor y el receptor no estdn en contacto directo.
v Los mensajes perduran en el tiempo.

v La escritura tiene cardcter normativo y socializacion,
proporciona un nivel culto de la lengua y permite la
reflexion conceptual y gramatical.

v No hay posibilidad de interrupciones.

v No se puede acompanar de apoyos expresivos. Su
unico recurso son los signos de puntuacion.

v Se debe emplear una sintaxis ordenada, coherente y
l6gica.

vHay gran abundancia de oraciones complejas que
pueden estar unidas por nexos o por signos de puntuacion.
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v’ Tiene un léxico muy preciso y variado. Evita las frases
hechas y las muletillas.

v Requieren que la situacion sea descrita por el emisor.
Secuencias bdsicas

Se denominasecuencia textual ala unidad de composicion
de un nivel inferior al texto constituida por un conjunto
de proposiciones que presentan una organizacion interna
propia. Se trata de un concepto que hace referencia a
un esquema de organizacion del contenido intermedio
entre la frase y el texto (Alvarez, 2008).

No se puede hablar de tipos de texto porque no existen
textos puros en cuanto al tipo al que pertenecen. Los
textos se caracterizan por su complejidad en la forma de
composicidon y su heterogeneidad tipoldgica, es decir,
no se puede hablar de un texto, por ejemplo, como
puramente narrativo, ya qgue como unidad comunicatfiva
presentard, ademds de fragmentos narrativos, fragmentos
descriptivos, dialogados, etc.

Por estos motivos, es mds preciso y adecuado hablar de
secuenciastextuales, y definireltextocomo "“una estructura
jerdrquica compleja que comprende un conjunto de
secuencias (elipticas o completas) del mismo tipo o de
tipos diferentes”. Por lo tanto, la secuencia se presenta
como un modo de segmentacion que permite articular la
complejidad de cada texto.
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v v v ¥

MNarracion Descripcion Exposicion Argumentacion

Ejemnplo de secuencia textual

Nota: Tomado de (De lengua con literatura y TIC, 2012).
Texto oral / texto escrito. Ajustado por los autores.

Narracidon

La narracion es el relato de acontecimientos desarrollados
enunlugar determinado y llevados a cabo por personajes
reales o imaginarios, siguiendo un orden temporal o
causal.

Para analizar los textos narrativos es necesario estudiar la
historia y las acciones que la componen, los personajes
que las llevan a cabo, el tiempo y el espacio donde se
desarrollan, como se ordenan todos estos elementos.

Descripcion

Una descripcion estd compuesta por las caracteristicas
de un objeto de forma estdtica, sin franscurso de tiempo.
El término “objeto” debe entenderse en este caso en su
sentido mdas amplio, es decir, abarca a cualquier realidad,
sea esta humana o no, concreta o abstracta, real o
ficticia. Todo lo imaginable es descriptible.

Los tipos de texto descriptivo son:
Tipos cientificos

Su finalidad es mostrar el procedimiento que se debe seguir
para realizar una investigacion o una experimentacion.
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TEXTOS TECNICOS

Muestranlos componentes, laformay el funcionamiento de
cualqguier tipo de objeto, creacidon artistica o instrumental:
pintura, escultura, mecdnica, deportes, medicina, ofros
(Salas, 2021). Entre ellos se incluyen por ejemplo los
manuales de instrucciones de uso y montaje de aparatos,
las recetas de cocina y los prospectos de medicamentos.

TEXTOS SOCIALES

Aportan datos sobre el comportamiento de determinadas
personas e instituciones.

Exposicion

En un texto expositivo se presentan, de forma neutral y
objetiva, determinados hechos o realidades.

A diferencia de la argumentacion, mediante el texto
expositivo no se intenta convencer al lector, solo se
pretende mostrar informacién. Pero esta diferencia no
siempre es evidente (Vicente, 2023).

Existen dos tipos de textos expositivos:

Textos divulgativos o informativos: es un texto expositivo
qgue va dirigido a un publico amplio que requiere una
informacidén poco especifica y un Iéxico formal, es decir,
gue no son técnicos ni especializados en el tema. Es un
tipo de texto que podemos encontrar en apuntes, libros
de texto, enciclopedias, exdmenes, conferencias,
coleccionables.

Textos especializados o argumentativos: es un tipo de
texto expositivo especializado que va dirigido a un publico
especifico de un drea de conocimiento determinado y
que requiere o usa un léxico especializado e informacién
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técnica. Es un fipo de texto que podemos encontrar
en informes, leyes, articulos de investigacion cientifica,
(Vicente, 2023).

Argumentacion

Es un tipo de texto donde se presentan las razones a
favor o en contra de una determinada “posicion” o “tesis”,
con el fin de convencer al lector a través de diferentes
argumentos tomando una postura a favor o en contra
(De lengua con literatura y TIC, 2012).

Se trata de manera fundamental, aunque no
exclusivamente, dejuicios de valor, apreciaciones positivas
o negativas acerca de lo que se ha expuesto.

El discurso argumentativo es propio del ensayo y de la
critica en general. Ejemplos tipicos son el discurso politico
o el articulo de opinién. Con los textos argumentativos se
puede darun punto de vista frente a un tema cualquiera,
ya sed una posicion positiva o en contra (Vicente, 2023).

Propiedades textuales

Aungue un texto literario posee multiples propiedades,
destacan 3 de ellas por su importancia con la historia.

N/ \ N

Coherencia Cohesidn Adecuacion

Principales propiedades textuales

Nota: Tomado de Vicente (2023) Texto Argumentativo.
Ajustado por los autores.
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La coherencia

Es muy importante que los textos sean coherentes para
que sean comprensibles para el lector.

La coherencia se puede entender como parte de la
Semdntica, y ademds, interviene en la estructuracion de
un texto. La diferencia entre la coherencia y la cohesion
estd en que la cohesidon se manifiesta en el texto, mientras
que la coherencia la revela el receptor del texto (Diaz,
2009).

En este caso, es muy importante hacer una diferenciacion
entre tres apartados que van a contribuir en la mayor o
menor coherencia del texto.

Son los siguientes:

La cantidad de informacion: es necesario que el mensaje
que se transmita al receptor sea claro para que lo pueda
entender correctamente. Para ello, se deben tener en
cuenta una serie de cuestiones como, por ejemplo: la
intencidon que se quiere transmitir, la repeticion o exposicion
de resenas irrelevantes, el uso de presuposiciones, etc. por
lo tanto, se debe hacer una seleccion adecuada de las
ideas que se quieren transmitir, se debe tener en cuenta
el tipo de mensaje, los conocimientos que puede tener el
receptor (Millan, 2023).

La calidad de la informacion: se debe hacer hincapié
en el hecho de que los pensamientos que se expresen
sean claros y entendibles, se muestren de forma totalitaria,
creciente y establecida de la forma correcta. Para
conseguir una buena cantidad y calidad de lainformacion
que se quiere transmitir hay que tener en cuenta una serie
de pautas:
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« Objeto o tema: hace referencia a lo que se habla o
escribe, es decir, a lo que se pretende mostrar en los
pdrrafos del texto.

« Conocimiento del mundo: para que un texto tenga
coherencia, es necesario contar con una serie de
conocimientos adquiridos de todo lo que nos rodea. Esto
lleva a un mayor entendimiento del texto.

« Contexto: para que el texto tenga coherencia y sea
entendible por el lector, debe tenerse en cuenta el
contexto en el que se desarrolla el texto que expone el
autor.

La estructuracion de la informacién: para que un texto
tenga coherencia es muy importante su organizacion
(Diaz, 2009). Para que la estructura del texto sea
adecuada, se deben tener en cuenta las siguientes
reglas:

« Repeticion: aunque la informacién que hay a lo largo de
un texto va variando conforme este se va desarrollando,
toda lainformacién que se aporta sigue un tema concreto;
lo cual hace necesaria la repeticion para ayudar a la
comprension y evitar que se pierda la nocidén general del
texto que se pretende desarrollar.

« Progresiéon: aunque eltema de un texto sea el mismo, no se
puede quedar estancado en la misma idea e ir hablando
de ella constantemente, sino que se necesita avanzar en
la explicacion del tema aportando ofros hechos o ideas.

« No caer enla contradiccion: esimportante que, alo largo
del desarrollo de un tema, no se infroduzca ninguna idea
que pueda contradecir a alguna que se haya expuesto
anteriormente.
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« Relacién entre ideas: toda la informacién que haya en el
texto debe tenerrelacion entre si, ya sea real o imaginaria.

Algunos de los fallos que se pueden cometery que llevan a
que disminuya la coherencia de untexto sonlos siguientes:

» La representacion de ideas distanciadas.

* Que no haya conexidn entre los temas de los que se
habla en el texto.

» Abundancia de repeticiones.

= Derroche de palabras cuando no sea necesario. Cortes
bruscos.

* Irse por las ramas.
= No sintetizar ideas de la forma correcta.
La Cohesion:

Hace referencia a los juegos gramaticales del texto
(como la puntuacién, las conjunciones, los sindbnimos,
la entonacidn). Por lo tanto, un conjunto apropiado de
las conexiones lingUisticas ayuda a la codificacion vy
descodificacién de la informacién de un texto (Alvarez,
2006).

La cohesion es fundamentalmente gramatical, e influye
en la enunciacidon general del texto.

Algunos de los fallos que se pueden cometer y que llevan
a gue disminuya la cohesidn de un texto son los siguientes:

»Corta competencia gramatical.
* Manejo erréneo de pronombres relativos.

= Utilizacion de demasiados pronombres comodin como
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pueden ser eso, aquello, efc.

= Cohesion secuencial: dentro del texto puede haber
coherencia entre algunas partes, pero no entre otras.

La adecuacion

La adecuacion es una de las propiedades textuales mds
importantes, porque indica en qué tipo de situacidon nos
encontramos y qué tipo de contexto se estd expresando
por escrito (De lengua con literatura y TIC, 2012).

Las principales caracteristicas que tiene la adecuacién
dentro de un texto son las siguientes:

« Adecuar es ajustar el texto a una circunstancia
comunicativa en concreto. En otras palabras, los seres
humanos sabemos mandar un mensaje de la forma mads
apropiada y en el momento oportuno.

« Los diferentes idiomas tienen numerosos registros que
permiten la acomodacidon a los diferentes ambientes
comunicativos, es decir, no se utiliza la misma forma de
hablar con los padres que con los amigos.

« Ademds de los registros, también se produce la
adecuacion a cada ambiente comunicativo en concreto
a través de los sindnimos.

Los factores que hay que tener en cuenta para que se
lleve a cabo de la forma correcta la adecuacion de un
texto son los siguientes:

« Laintencion comunicativa: debemos utilizar un texto de
diferente tipo segun el propdsito que queremos obtener
con el texto: intentar convencer, informar, etc.

« El canal: es el medio en el que se expone el texto.
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Puede ser oral o escrito.

» La direcciéon del tema: a la hora de realizar un texto hay
qgue tener en cuenta hacia quien va a ir dirigido.

« El nivel de familiaridad: es importante tener en cuenta el
grado de parentesco que une al emisor con el receptor
para usar, si se cree conveniente un trato mds formal o
menos, unas mayores formas de cortesia

Los problemas de adecuaciéon mas frecuentes que se
pueden encontrar son los siguientes:

» Poca claridad sobre el propdsito que persiguen los
escritos.

= Problemas para establecer una concordancia con el
receptor.

» Aparicion de conflictos por sobrentender que elreceptor
posee una serie de nociones concretas.

» La utilizacion de vocabulario impropio.

Los signos de puntuaciéon que nos podemos encontrar en
un texto son los siguientes:

El punto.

La coma.

El punto y coma.

Los dos puntos.

Los puntos suspensivos.
Los paréntesis.

Los corchetes.

Las comillas
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Los signos de interrogacion y exclamacion.

Estos signos, que aparecen de manera constante durante
el desarrollo de un texto, representan de forma escrita la
entonacion y el ritmo del habla. Aunque en este momento
no se profundizard en todos ellos, es importante destacar que
existen mas diferencias que similitudes entre los distintos signos
de puntuacion (Farias, 2024).

Las funciones de estos signos son diversas; por ejemplo,
facilitan la enumeracioén, indican cambios en el orden de las
ideas o pensamientos, y cumplen ofros roles en la estructura
del texto (Farias, 2024). En esencia, la puntuacion senala las
pAUsSAs necesarias para una correcta comprension y ayuda a
delimitarlas frases, definiendo sus limites y aspectos sintdcticos.
Esto permite organizar el contenido de manera coherente,
brindando claridad y precision en la expresion escrita.

La correcta utilizacion de los signos de puntuacion es
fundamental para que el lector pueda entender el mensaje
de forma adecuada, interpretando las pausas, los énfasis y las
relaciones entre las ideas, lo cual es clave para la efectividad
de cualquier texto (Farias, 2024).

TIPOS DE RELACIONES DENTRO DE UN TEXTO

Existen diferentes tipos de relaciones dentro de un texto,
aquellas que tienen una mayor frecuencia en los textos
literarios se describirdn a continuacion.

Relaciones semdnticas entre palabras

La semdntica linguistica es una rama de la linguistica que
estudia los cambios de significacion que se producen en
las palabras.

De forma mds especifica, podemos decir que la semdntica
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lingUistica estudia la codificacion del significado en el
contexto de las expresiones linguisticas. Se puede dividir
en semdadntica estructuraly semdnticaléxica. La denotacion
(la relacion entre una palabra y aquello a lo que se
refiere) y la connotacion (la relacion entre una palabra
y su significado de acuerdo con ciertas experiencias y al
contexto) son objetos de interés de la semdntica (Espinal
et al., 2020).

Las relaciones semdnticas entre las palabras pueden
aparecer tanto en el andlisis del Iéxico como en los
significados gramaticales o en el significado general de
oraciones y sinfagmas.

SINONIMIA

Es la concordancia de significado entre dos o mads
elementos Iéxicos con diferente significante (la forma de
la palabra) y mismo significado (el contenido) (Espinal et
al., 2020).

Por ejemplo:

v Comer, zampar, ingerir, nutrirse
v Perro, can, chucho

v’ Tristeza, pena, afliccion

Hay varios tipos de sinonimias, que se pueden clasificar
de la siguiente forma:

« Sinonimia conceptual: son palabras con los mismos semas
denotativos (el sema es el rasgo semdantico minimo de la
palabra). Por ejemplo: fiesta/ guateque/celebracion.

« Sinonimia referencial: los términos remiten al mismo
referente, pero los semas denotativos
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no son los mismos. Por ejemplo: estrella de la manana/
lucero de la manana/lucero del alba.

« Sinonimia contextual: se refiere a la igualdad semdntica
de dos o mds palabras, pero solo en el contexto en el que
se usan. Por ejemplo: todos hemos pensado siempre que
Ana es muy guapa/bella/hermosa/linda.

« Sinonimia de connotacion: se produce en los casos
en los que, aunque el contexto denotativo de varias
palabras no sea el mismo, los valores afectivos hacen que
se transformen y adquieran un significado igualitario. Por
ejemplo: eres un bestia/salvaje/monstruo.

POLISEMIA

Es la existencia de varios significados para un mismo
significante, los cuales dependen del contexto en el que
se utilicen.

Por ejemplo: banco fiene diferentes significados. Puede
ser “asiento para varias personas”, ‘“conjunto de peces”,
“institucion financiera”.

HOMONIMIA

La polisemia es un fendmeno lingUistico que ocurre cuando
una misma palabra o expresion tiene varios significados
O acepciones relacionados entre si. El término proviene
del griego poli (*muchos”) y sema (“significado”), y es
una caracteristica comun en la mayoria de las lenguas,
enriqueciendo el vocabulario y permitiendo que una
palabra se use en diferentes contextos segun el sentido
que se le atribuya (Garrido, 2010). Se pueden clasificar de
la siguiente forma:

v Homoégrafos: Los homografos (también llamados
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homogramas) son palabras que se escriben exactamente
igual, pero tienen significados completamente diferentes.
Este fendmeno lingUistico implica que dos o mads palabras
comparten la misma grafia, aunque sus referentes y
acepciones sean distintos. Por ejemplo, la palabra banco
puede referirse fanto a un asienfo como a una entidad
financiera, o vela puede ser tanto un objeto que da luz
como la pieza de una embarcacion (Garrido, 2010). Por
ejemplo: haya (arbol) / haya (verbo haber).

v Homoéfonos: Los homdfonos son palabras que se
pronuncian igual, aunque tienen significados diferentes
y, por lo general, se escriben de manera distinta. Este
fendmeno lingUistico, conocido como homofonia, ocurre
cuando dos términos comparten el mismo sonido, pero
difieren tanto en su grafia como en su significado. Por
ejemplo, en espanol, baya (fruto) y vaya (del verbo
ir) suenan igual, aunque se escriben y significan cosas
distintas (Garrido, 2010). Por ejemplo: vaya (verboir) / valla
(cercado).

HIPERONIMO E HIPONIMO

Un hiperénimo es una palabra cuyo significado es general
y abarca el de ofras palabras mds especificas, conocidas
como hipdnimos. En otras palabras, el hiperéonimo funciona
como un término “paraguas” o “madre” que engloba a un
conjunto de palabras relacionadas por una caracteristica
comun (Garrido, 2010).

Por ejemplo:
“Animal” es un hiperonimo de “perro”, “gato” y “pdjaro”.

“Fruta” es un hiperonimo de “manzana”, “naranja” vy
“pera”.
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“Mueble” es un hiperonimo de “silla”, “mesa” y “sofd”
Antonimia, complementariedad y reciprocidad

Estos tfres conceptos hacen referencia a la oposicion de
significados entre palabras concretas (Garrido, 2010).

« Antonimia: se produce cuando dos palabras significan lo
conftrario. Por ejemplo: grande- pequeno/alto-bagjo.

« Complementariedad: son dos palabras con significados
contradictorios que no permiten progresidn ni términos
intermedios. Por ejemplo: dia-noche/vivo-muerto.

« Reciprocidad: son palabras que se involucran
reciprocamente. Por ejemplo: nieto- abuelo/comprar-
vender.

RELACIONES SINTAGMATICAS Y PARADIGMATICAS

Las unidades lingUisticas estan interrelacionadas
infimamente por dos tipos de relacion: sintagmaticas
y paradigmaticas. Las primeras son directamente
observables, estan presentes; mientras que las segundas
hay que intuirlas, estadn ausentes. Ambas se complementan
y no pueden concebirse de forma separada (Garrido,
2010).

RELACIONES SINTAGMATICAS

Las relaciones sinfagmdaticas son vinculos que se
establecen entre los elementos lingUisticos en funcion de
su combinacion denfro de un enunciado. Estas relaciones
ocurren entre los elementos que siguen uno tras otro
en la estructura del discurso, y estdn constantemente
presentes en la formacion del enunciado (Di Tullio, 2005).
Estas conexiones se expanden en funcidon del orden
de los elementos, formando una cadena coherente, vy
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representan relaciones de significado que cada signo
lingUistico mantiene con los demas, independientemente
de su categoria gramatical, ya sea en un mismo sinfagma
o en toda la oracion.

Un sinfagma es una unidad estructural compuesta por
varias palabras agrupadas en torno a un ndcleo, que
comparte una misma funcién sintactica y aporta sentido
al conjunto. Este nucleo puede estar formado por una o
varias palabras, y la estructura completa del sintagma se
forma en interaccion con ofros elementos linguisticos, en
presencia de un contexto mds amplio. La combinacion
de multiples sintagmas dentro de una oracion contribuye
a construir el significado completo del enunciado,
asegurando la coherencia vy la légica en el mensaje (Di
Tullio, 2005).

RELACIONES PARADIGMATICAS

Las relaciones paradigmdticas son conexiones de
significado que existen entre signos que pertenecen
a la misma categoria sintdctica. Estas relaciones son
asociaciones que se dan entre las unidades del sistema
lingUistico, conocidas como unidades en relacion de
oposicion o exclusion mutua (DiTullio, 2005). Estasrelaciones
se presentan en un plano vertical, y no estdn activas en
el momento de la comunicacién, sino que representan
opciones disponibles en el sistema lingUistico.

Un ejemplo claro de estructura paradigmatica eslarelacion
que mantienen las diferentes desinencias en un verbo:
en un radical verbal, donde puede colocarse cualquier
desinencia del paradigma, siempre existe la posibilidad
de sustituirla por ofra de las que pertenecen a esa misma
categoria, sin alterar la estructura fundamental (Di Tullio,
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20095).

Un paradigma estd formado por un conjunto de elementos
que pueden ocupar la misma posicion en una estructura,
siendo intercambiables entre si. La utilizacion de uno de
estos elementos implica la exclusion de los demds en ese
mismo contexto, ya que todos ellos estdn en oposicion
mutua. Este conjunto de signos constituye un sistema
cerrado, en el que cada elemento tiene un valor especifico
en oposicion a los demds y en un momento dado en la
lengua estandar.

Por ejemplo, al usar la palabra “notable”, se excluyen
términos como “sobresaliente”, “*aprobado” o “suspenso”,
ya que estos también pueden ocupar esa misma posicion
en la oracion y, por lo tanto, pertenecen al mismo
paradigma a nivel semdadnftico. En conjunto, estasrelaciones
permiten organizar y clasificar los signos dentro del sistema
lingUistico, facilitando su comprensidon y uso correcto.

EL CAMBIO SEMANTICO

Hay una serie de mecanismos que pueden afectar al
cambio semdntico. Son los siguientes:

METAFORA:

La metdfora es una figura literaria o recurso estilistico que
consiste en identificar un término real con otro imaginario,
entre los cuales existe una relacion de semejanza o
analogia. Mediante la metdafora, se transfiere el significado
de un objeto, idea o accién a otro, con el fin de enriquecer
ellenguaje, crearimdgenes poéticas o expresar conceptos
de manera mas sugestiva y original (Villafuerte, 2018).

En la metdafora, no se utiliza una comparacion explicita
(como en el simil), sino que se establece una equivalencia
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directa entre dos elementos distintos (Villafuerte, 2018).
Por ejemplo, en la frase “Las perlas de tu boca”, se llama
“perlas” alos dientes, sugiriendo que son blancos y valiosos
como las perlas.

METONIMIA

La metonimia es una figura literaria o retérica que consiste
en designar una cosa con el nombre de otra, basdndose
en una relacion de proximidad, contigUidad o asociacion
|6gica entre ambos términos (Villafuerte, 2018). A diferencia
de la metdafora, que se basa en la semejanza, la metonimia
se fundamenta en una relacidon real y objetiva entre los
elementos, como la causa y el efecto, el confinente y el
contenido, el autor y su obra, el lugar y el producto, entre
ofros.

Ejemplos de metonimia

Beberun vaso de agua: Se menciona el continente (“vaso”)
en lugar del contenido (“agua”).

Lei a Cervantes: Se nombra al autor (“Cervantes”) en vez
de su obra (“El Quijote”).

Comprd un Picasso: Se refiere a una obra del pintor Picasso.

Jurd lealtad a la bandera: Se menciona el simbolo
("bandera”) en lugar del pais o la patria.

SINECDOQUE

La sinécdoque es una figura retdrica o literaria que consiste
en designar una cosa con el nombre de ofra, pero a
diferencia de la metonimia, la relacion entre los términos
se basa en la inclusidon o la extension: se nombra la parte
por el todo, el todo por la parte, el género por la especie,
la especie por el género, el singular por el plural o el plural
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por el singular (Villafuerte, 2018).
Tipos de sinécdoque y ejemplos

La parte por el todo: “Tiene quince primaveras’” (primaveras
= anos de vida).

“Pidid la mano de su novia” (mano = persona completal).

“Hay que ganarse el pan” (pan = alimento o sustento en
general).

El todo por la parte: Espana gand el mundial” (Espana = el
equipo de futbol espanol).

“El mundo entero lo sabe” (el mundo = muchas personas).

El género por la especie: “El hombre es mortal” (hombre =
ser humano, tanto hombres como muijeres).

La especie por el género: “El acero vencié al bronce”
(acero = armas, bronce = armaduras).

El singular por el plural: “El espanol esingenioso” (el espanol
= todos los espanoles).

El plural por el singular: “Los mortales temen a la muerte”
(los mortales = cada persona).

ELIPSIS

La elipsis es una figura retdrica o literaria que consiste en la
omision intencional de una o mdas palabras en una oracion,
las cuales, aunque serian necesarias para la construccion
gramatical completa, se sobreentienden por el contexto
(Villafuerte, 2018). Su proposito principal es evitar repeticiones
innecesarias, hacer el discurso mas fluido y dindmico, vy, en
ocasiones, involucrar al lector para que infiera el significado
de los elementos omitidos.
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Ejemplos de elipsis

“Yo llevaba las flores y ellos, el incienso.”

(Se omite el verbo “llevaban: "y ellos [llevaban] el incienso”).
“Las rosas son rojas, el cielo azul.”

(Se omite el verbo “es”: “el cielo [es] azul”).

“A mi hermano le gusta el helado, a mi mama no.”

(Se omite el verbo “gustar”: *a mi mama [no le gusta]”).

“Mi abuelo fue poeta, y mi padre periodista.”

(Se omite el verbo “ser”: “mi padre [fue] periodista”).
EUFEMISMO

El eufemismo es una figura literaria o retérica que consiste
en sustituir una palabra o expresidon considerada ofensiva,
dura, malsonante o socialmente inadecuada por otra mds
suave, decorosa o politicamente correcta. Su objetivo
principal es suavizar el impacto de ciertos términos o
realidades que puedenresultarincoémodos, desagradables
o tabu en determinados contextos (Villafuerte, 2018).

Caracteristicas del eufemismo

e Se utiliza para evitar herir sensibilidades, mostrar respeto,
mantener el decoro o adaptarse a normas de correccion
social.

e Es frecuente en temas delicados como la muerte, la
enfermedad, la sexualidad, la vejez, la discapacidad o
situaciones sociales negativas.

e Los eufemismos pueden surgir para sortear ftabues
culturales o sociales, y su uso depende del contexto y de
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los interlocutores implicados.

e Suelen emplearse en ellenguaje cotidiano, enlaliteratura,
en el discurso politico y en los medios de comunicacion.

Ejemplos de eufemismo

“Pasar a mejor vida” en lugar de “morir”.
“Persona de la tercera edad” en vez de "viejo”.
"Reduccion de personal” en lugar de “despido”.
“Centro penitenciario” en vez de “cdrcel”
Calidad en los textos

Calidad significa propiedad o conjunto de propiedades
inherentes a algo, que permiten juzgar su valor (Real
Academia Espanola, 2023). Cuando se evallua la calidad
de un texto literario, es necesario atender a varios criterios,
descritos a confinuacion.

Calidad de los libros

Un libro se considera de calidad cuando logra captar la
atencion del lector, cuando su narrativa invita a vigjar a
mundos increibles y cuando el lector logra seguir el ritmo
y la secuencia de la historia sin dificultad. Sin embargo,
no existe un estilo Unico que determine la calidad de
un libro, ya que las expectativas de cada lector varian
significativamente. La percepcion de si un libro es bueno
O no depende en gran medida de las preferencias
individuales de cada lector y de codmo estas expectativas
se alinean con el contenido del libro.

Algunos criterios a tener en cuenta para valorar la calidad
de un libro son los siguientes descritos a continuacion:
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NARRACION LITERARIA

Consiste en la narracidon de hechos que ocurren a
los personajes en un determinado momento y lugar
(Valles, 2008). Estos hechos pueden estar inspirados en
acontecimientos reales o ser fruto de la imaginacion.

Siguiendo esta definicion, cualquier historia que una
persona cuente puede considerarse una narracion literaria.
Sin embargo, en este contexto, se hace énfasis en aquellas
narraciones que estan dirigidas especificamente a la
literatura infantil y juvenil en la actualidad, destacando las
caracteristicas y particularidades que las hacen relevantes
en el ambito literario para estos publicos (Valles, 2008).

En toda narracién es posible diferenciar cuatro elementos:
Narrador

El narrador es la figura responsable de relatar |la historia.
Dependiendo del pronombre que utilice ya sea en primera,
segunda o fercera persona la historia puede tomar
diferentes enfoques y direcciones. Por ejemplo, cuando la
narracion se realiza en primera persona, generalmente se
refiere a una historia autobiogrdfica, donde el narrador es
también protagonista de lo que cuenta. En cambio, si la
narracion se hace en tercera persona, la historia se enfoca
en los hechos o la vida de ofra persona, sin que el narrador
sea parte directamente del relato (Acurio, 2020).

El papel del narrador es fundamental, ya que no solo
transmite los hechos, sino que también influye en la
percepcion y la comprension que tendrd el lector sobre
la historia, dependiendo de la perspectiva desde |la cual
realiza la narracion.
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Personajes

Los personajes son los seres o elementos que viven vy
experimentan los hechos que se relatan en la historia.
Se pueden clasificar en protagonistas, quienes realizan
las acciones principales, y en personajes secundarios o
terciarios, que apoyan o complementan el desarrollo de
la frama. Estos personajes pueden ser personas, animales,
objetos, o incluso entidades imaginarias o simbdlicas,
dependiendo de la naturaleza de la historia. La variedad
y profundidad de los personajes enriuecen el relato,
permitiendo que el lector conecte emocionalmente vy
comprenda mejor los temas y mensajes que se quieren
transmitir (Farias, 2023).

Accidn

La accion se refiere a los hechos que conforman la frama
de la historia en la que se basa la narraciéon. Esta accidn se
estructura en tres etapas principales: el inicio, el desarrollo
y el desenlace. La accidén ocupa un papel central en la
narrativa, ya que constituye la base misma de la historia.
Por ello, existen diversas maneras de relatar los sucesos que
la componen (Arteaga y Coba, 2024).

Algunos autores optan por contar la historia de manera
lineal, siguiendo un orden cronoldgico logico en el fiempo
y el espacio en que suceden los hechos. Otros escritores,
en cambio, eligen narrar en forma invertida, comenzando
por el final y progresando hacia el principio, revelando
los hechos en orden inverso. Ademds, hay autores que
emplean saltos femporales, mezclando acontecimientos
del pasado, el presente y el futuro, creando un mapa de
acontecimientosque ellectordebe seguircuidadosamente
para no perderse en la trama (Castillo, 2022).
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Este enfoque fragmentado o no lineal en la narracion
enriquece la historia y puede generar mayor interés y
curiosidad, aunque también requiere mayor atenciéon
por parte del lector para comprender la secuencia de los
hechos y mantener la cohesion de la historia.

llustracion

Lailustracion es la imagen que se emplea para representar
visualmente los detalles de la historia. Estas ilustraciones
pueden ser fotografias o dibujos, aunque enlos Ultimos anos
ha predominado el uso de obras creadas por profesionales
especializados. El objetivo de estas ilustraciones es captar
la esencia de lo que se busca comunicar en la historia y
reflejarlaenunaimagenfijaque enriquezcay complemente
la narracion.

ELEMENTOS MATERIALES DEL LIBRO

Los materiales que se emplean en la fabricacién del libro
son esenciales, ya que la calidad de estos varia segun el
tipo de soporte utilizado (Podiprint, 2022). Por ejemplo, no
es lo mismo una hoja de papel que un cartdén, y cada uno
tiene distintas propiedades y durabilidad.

Para los libros dirigidos a ninos pequenos, especificamente
de 0 a3 anos, se prefieren materiales de carton que faciliten
pasar las paginas con mayor facilidad y reduzcan el riesgo
de cortes o heridas en los menores. En cambio, en los libros
para ninos mayores y adolescentes (desde los 4 anos en
adelante), se utilizan distintos tipos de papel, que ofrecen
mayor variedad en textura, grosor y resistencia (Podiprint,
2022).

Ademdsdelaeleccidon de materiales adecuados, se espera
gue en un libro de buena calidad estos soportes estén
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correctamente fijados y adheridos entre si, de manera que
puedan soportar el uso frecuente sin deformarse, romperse
o desprenderse con facilidad (Podiprint, 2022).

Asimismo, es fundamental que los colores utilizados en las
ilustraciones y en el texto no pierdan intensidad ni calidad
con el tiempo, y que mantengan su trazado original,
asegurando asi que el aspecto visual del libro se conserve
en perfectas condiciones a lo largo de su vida Util.

RELACION ENTRE EL TEXTO Y LA IMAGEN

La relacion entre el texto y la imagen es un aspecto
esencial en los libros, especialmente en la literatura infantil
y juvenil, donde la ilustracion tiene un papel muy relevante.
Sin embargo, no cualquier imagen puede acompanar
un libro; las ilustraciones deben estar en armonia con la
informacion o el contenido que presenta el texto (Podiprint,
2022).

Por ejemplo, en una historia infantil donde los protagonistas
son animales enun entorno natural, no tendria sentido incluir
imagenes de personajes ficticios humanos o superhéroes,
a menos que en el desarrollo de la narracidn exista alguna
relacion con esos personajes U otfros elementos de la
historia. La coherencia entre imagen y contenido es crucial
para mantener la coherencia y facilitar la comprension.

Otfra dimension importante en la relacion entre texto
e imagen es la emocionalidad que ambos fransmiten.
Si el texto describe una situacion triste o melancdlica,
no seria apropiado mostrar en la ilustracion personajes
felices, ya que esto crearian una desconexion y reducian
la coherencia emocional del mensaje. La imagen debe
reforzar y complementar el significado del texto, creando
una unidad que enriquezca la experiencia del lector y
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facilite su comprension emocional y conceptual (Podiprint,
2022).

Adecuaciéon a la competencia del lector

No todos los lectores poseen las mismas caracteristicas, ni
el mismo nivel de formacién ni la misma capacidad de
entendimiento de los conceptos utilizados. Con ello, se
hace referencia a que un nino de 3 anos no fiene la
misma comprension conceptual que un nino de 8 anos,
porlo que la narracion, el contenido y elresto de elementos
incluidos en un libro deben estar relacionados con las
competencias que posee el publico al que va destinado
(Acurio, 2020).

De esta forma, el autor de un libro tendrd en cuenta las
caracteristicas del publico al que va dirigida la historia
para poder adaptarla forma de narracion, las ilustraciones,
el argot y la redaccion de la  historia.

Lectores diferentes

La forma de redactar una historia debe tener en cuenta
que los lectores son diferentes entre si. Cada lector posee
distintas habilidades, preferencias y gustos en la literatura.
Algunos tienen unainclinacion porlas historias de suspense,
mientras que otros disfrutan mds de relatos de ficcion,
animacidén o amor, por poner algunos ejemplos (Castillo,
2022).

Debido a esto, no existen dos lectores exactamente
iguales. Aunque compartan ciertos intereses por los tipos
de historias, sus interpretaciones y percepciones se ven
influenciadas por sus experiencias previas, las vivencias
personales y los conocimientos adquiridos a lo largo de
su vida. Esto significa que una misma historia puede ser
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inferpretada de maneras muy distintas por dos lectores
diferentes, cada uno aportando su vision y contexto
personal a la lectura.

Experiencias literarias distintas

Las experiencias literarias que cada persona vive al leer
una historia estan estrechamente vinculadas a sus propias
vivencias y antecedentes personales. Por ejemplo, una
narracion que trata sobre la muerte puede ser percibida por
una persona como algo fantasioso o imaginario, mientras
que para otfra que haya pasado por una experiencia similar
y cercana, ese mismo relato puede resultar profundamente
doloroso y real.

Asimismo, la imaginacion juega un papel fundamental en
como se experimenta una historia. Una persona con una
mayor capacidad de imaginacion tiene mas posibilidades
de experimentar una amplia gama de emociones y
vivencias al leer, en comparacidon con alguien cuya
creatividad e imaginacion sean mas limitadas (Etecé,
2025).

En este contexto, se puede observar que quienes fienen
una gran inventiva y capacidad de imaginar se sienten
mds atraidos por géneros como la ciencia ficcion, pues
estos relatos ofrecen un vasto campo para explorar y
experimentar diferentes mundos y emociones a través de
la imaginacion.

310




CAPITULO XII

LA IMAGINACION TEATRAL



IMAGINACION TEATRAL

Los origenes del teatro se remontan a las antiguas ceremonias y
rifuales de caza, donde las comunidades buscaban simbolizar
y revivir sus experiencias y creencias. Asimismo, tras la cosecha,
se realizaban rituales de agradecimiento que incluian cantos,
musica y danza, formando asi una base nodal en la expresion
artistica y religiosa de las sociedades primitivas (Torre, 2024).

Su origen estd envuelto en misterio y mito, estas prdcticas
buscaban conectar a las comunidades con lo sagrado, lo
magico y lo simbdlico, marcando el inicio de una tradicion que
evolucionariahaciaformas mds estructuradas de representacion
dramdtica.

En el teatro, la imaginacion constituye un puente esencial entre
la infuicion y la creatividad. Se enfiende como esa capacidad
que, de manera instinfiva, nos permite comprender y sentir
cosas, incluso sin poder explicar claramente de dénde surge ese
conocimiento (Torre, 2024). La imaginacion teatral, por tanto,
impulsa la creaciéon de mundos ficticios, personajes y situaciones
qgue permiten explorarla condicidn humana y transmitirmensajes
profundos, muchas veces mediante la metdfora o la alegoria.

En la unidad diddctica, se profundizard en los origenes historicos
del teatro y en cémo la imaginacion y las ideas creativas se
reflejan en las obras teatrales. Ademds, se analizard como
una idea teatral se transforma en una propuesta dramdtica
concretaq, lista para su puesta en escena, y coOmo ésta puede
inspirar y movilizar a los espectadores, fortaleciendo el vinculo
entre la creatividad y la expresion artistica.

Este estudio permitird entender el teatro no solo como una forma
de enfretenimiento, sino también como una manifestacion
cultural que refleja los valores, miedos, esperanza y aspiraciones
de distintas épocas y sociedades. La incorporaciéon de la
imaginacioén en cada proceso creativo del teatro, desde la
escritura hastalarepresentacion, esfundamental para mantener
vivo su cardcter innovador y su capacidad de sorprender y
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conmover a generaciones.
EL ORIGEN DEL TEATRO

Los estudios histéricos coinciden en que los primeros
antecedentes del teatro se ubican en las ceremonias vy rituales
de caza practicados porlas comunidades primitivas. De manera
similar, tras la obtencidn de la cosecha, se realizaban rituales de
agradecimiento que incluian cantos, musica y danza, formando
expresiones culturales que tenian un cardcter sagrado (Torres,
2024).

La mayor parte de estos rituales evolucionaron en grandes
espectdculos donde se manifestaba la espiritualidad vy se
rendia homenaje a los dioses. Este tipo de expresiones religiosas
y ritualistas son considerados elementos esenciales en el
nacimiento y la gestaciéon del teatro en distintas civilizaciones a
lo largo de la historia.

Hace miles de anos, en lugares como Mesopotamiay en diversas
tribus africanas, existian comunidades con un profundo sentido
de la mimica, el ritmo y el sonido. Estas comunidades tenian gran
habilidad para imitar animales y narrar historias relacionadas
con sus cacerias (Pirela, 2024).

El teatro revive historias y emociones en vivo, conectando al publico con la
esencia humana.
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Por las noches, alrededor de hogueras, contaban relatos
acompanados de musica realizada con tambores, canciones
y disfraces, creando pequenas representaciones que, con el
tiempo, derivaron en auténticas celebraciones vy ritos religiosos.
Estas manifestaciones, en su esencia, tenian un cardcter similar
al teatro, aunque en un entorno de profunda carga espiritual.

Sin embargo, los historiadores se preguntan si realmente puede
considerarse teatro a estas prdcticas de rituales y cantos, ya que
estaban muy relacionadas con lo religioso y lo sagrado. Por otro
lado, otros argumentan que estas expresiones primitivas son, en
realidad, las formas mas antiguas y proximas al origen del teatro
del que se tiene conocimiento, representando un primer intento
de expresar historias y emociones mediante la actuaciéon y la
mimica (Pirela, 2024).

En definitiva, no se puede considerar estas prdcticas como teatro
en si, pero si se puede considerar como los primeros indicios del
origen del teatro.

La definicion de teatro es que se considera como uno de los
componentes de las Artes escénicas que estd vinculado con
la actuacion. En él intervienen actores que representan una
historia ante el publico mediante el vocabulario, el canto,
gestualidad, escenografia, sonidos y musica (Pirela, 2024).

También se utiliza la denominacion del teatro para referirse
como género literario que abarca las obras y textos escritos que
se representan ante unos espectadores en directo o mediante
una grabaciéon o retransmision televisiva.

FIESTAS DIONISIACAS

Algunos especiadlizados senalan que las primeras obras de
drama surgieron en la prdctica de las fiestas dionisiacas (Dionisio
se le conoce como el dios del vino, de la vegetacion, del
nacimiento, la muerte y la resurreccion).

En dichas fiestas un coro de hombres disfrazados a modo de
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satiros, entonaban cantos y danzaban con las vacantes en
honor del dios. Su propdsito era asemejarse a las divinidades
y conseguir algo de su poder de desenfreno y placer. El culto
se popularizdé del todo hacia el siglo VIl o VII A.C vy sus ritos se
fueron difundiendo vy llegando a mezclarse con ofros ritos mas
antiguos, orgias y fiestas que se veian como una gran lucha
enfre los poderes superiores que dictaban el sufrimiento y la
muerte (Hernadez, 2010).

Segun Aristoteles (384-322 a.c filoésofo) la representacion de la
fiesta dionisiaca, era muy sencilla y alegre; mientras que otros
decian que los coros cantaban las alabanzas del dios en forma
muy violenta; se le conocia como el coro trdgico (Hernddez,
2010).

TEATROS GRIEGOS

Los teatros griegos fueron construidos en pendientes rocosas,
creando graderios en forma semicircular que rodeaban la
orquesta, una plaza circulardonde se llevaban a cabo lamayoria
de las representaciones. Detrds de esta plaza se levantaba la
escena, un espacio destinado a los cambios de vestuario de
los actores. El proscenio era una pared con columnas que
sostenia las decoraciones, las cuales simulaban el lugar donde
se desarrollaba la accion teatral.

Las representaciones en estos teatros las realizaban actores
varones que actuaban a la intemperie, disfrazados con
fUnicas y mdscaras. De estos antecedentes surge lo que hoy
conocemos como teatro o drama: obras literarias disenadas
para ser representadas por actores en un escenario. El teatro,
en su esencia, es un fendbmeno complejo que influye tanto a
nivel individual como social.

La civilizacion griega fue la primera en desarrollar de manera
sistemdtica el arte teatral. La historia del teatro griego se
remonta, segun la mayoria de los estudios, a la tragedia del
ditirambo. Esta forma primitiva consistia en un coro, con mayor
insertacion de elementos liricos que dramdticos, formado por
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unos cincuenta hombres o ninos que cantaban y rezaban para
invitar a los dioses a descender a la Tierra, como espectadores
de la funcién.

El origen del teatro en Grecia estuvo indudablemente ligado a
lareligion, y sus prdcticas estaban relacionadas con actividades
humanas vinculadas a la naturaleza, especialmente la
agricultura. Los griegos, influenciados por culturas orientales,
celebraban rituales en honor a Dionisos, dios del vino y la
agricultura. Las danzas mds antiguas dedicadas a este dios
giraban en torno a un altar llamado timé, donde se colocaba la
estatua del dios. En los comienzos del teatro griego, el publico
participaba activamente con coronas vegetales en la cabeza,
bailando en trance colectivo, que buscaba liberar emociones,
purgar tensiones y en ocasiones, concluir con rituales donde se
sacrificaba un animal crudo, solicitando la presencia del dios
Dionisos para que los poseyera.

El arte dramdatico surgid en Grecia en un contexto esencialmente
religioso, donde las representaciones no empezaron Como
obras de teatro en si, sino como rituales agricolas y religiosos
para honrar a Dionisos, con cantos coral y dramatizaciones de
animales y sonidos del bosque, ajenas a los relatos mitoldgicos
oficiales. El Estado griego subvencionaba estas celebraciones,
en las que miles de asistentes participaban, muchas veces
durante todo el dia, garantizando que incluso quienes no podian
pagar la entrada pudieran asistir a fravés de recursos publicos.

De estas ceremonias y rituales se derivaron, en la cultura clésica,
las formas de tragediay comedia. El teatro de la antigua Grecia,
entre los siglos V y lll antes de Cristo, fue un fendmeno cultural
qgue fusiond la religidon, la poesia y la puesta en escena, y sentd
las bases del teatro occidental moderno (Arellano, 2025).
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Nota: Tomado de (Arellano, 2025). Vista del anfiguo teatro griego
en la ciudad de Epidauro.

LOS ORIGENES DEL TEATRO EN ROMA

El teatro romano presenta muchas particularidades que lo
diferencian claramente del teatro griego, pese a que se suele
afirmar que dependid en gran medida de sus modelos. La
idiosincrasia del pueblo romano, junto con sus condicionantes
histéricos, geogrdaficos y su evolucidon cronoldgica, generaron
diferencias significativas no solo en los géneros y subgéneros
teatrales, sino fambién en los temas y argumentos abordados.
Aungue duranfe mucho fiempo coexistieron y se influenciaron
conelteatrogriego, elteatrolatino desarrolld gustos, preferencias
e innovaciones propias que le confieren una identidad distinta y
propia, muy alejada de sus antecedentes helenos (Sobrehistoria.
com, 2025).

El teatro romano trasciende su simple clasificacion como género
literario, ya que estd vinculado a aspectos religiosos vinculados
a la figura del dios Dionisos, que posteriormente adquiriria un
papel esencial en la propagacion de la cultura dindstica y en
el culto imperial. La originalidad del teatro romano radica en su
cardcter propio, que va mas alld de los modelos griegos, incluso
cuando se le atribuyen muchas de sus formas. Siguiendo a Tito
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Livio, se cree que las raices del teatro romano surgieron con las
imitaciones hechas por jovenes romanos que actuaban como
los actores etruscos, los llamados histriones, quienes fantaseaban
con sustituir la personalidad de los politicos mds destacados
(Sobrehistoria.com, 2025). Muchas de estas representaciones
tenian una fuerte carga satirica y critica, lo que llevd a que enla
época republicana enfrentaran una censura estricta en todos
los géneros teatrales.

El origen del teatro en Roma se atribuye a Livio Andronico, un
esclavo nacido en Tarento (Magna Grecia), en el 284 a.C.,
quien junto a Lucio Livio infrodujo en Roma las primeras obras
dramdticas basadas en formulas griegas, entre ellas tragedias
como Andréomeda, Danae o Aquiles, y comedias como Gladiolus
y Verpus. Ofros autores destacados de esa época incluyen a
Enio, Nevio, Pacuvio, Acio y Terencio (Sobrehistoria.com, 2025).

Durante el periodo republicano, las representaciones teatrales
se llevaban a cabo en estructuras de madera construidas
expresamente para cada funcién. Los actores, que portaban
mdscaras, vestimentasy calzado alto, representaban sus papeles
en un escenario que en muchas ocasiones se acompanaba con
musica, integrando piezas cantadas (cantica), danzas (embolia)
y farsas (exodia). Estas obras solian realizarse en una vision muy
convencional, en la que las gesticulaciones y los movimientos
teatrales marcaban claramente los estados de dnimo de los
personajes, ayudados por las mdscaras y pelucas que ofrecian
una expresion fija a los interpretantes. Aunque las actrices
femeninas eran reemplazadas por hombres, la caracterizacion
de los personajes femeninos era reconocible por su vestuario y
expresiones.

Con el auge del Imperio, la construccion de teatros en piedra
siguiendo el modelo griego helenistico se convirtid en una
constante. El primero fue el Teatro de Pompeyo (55 a.C.),
y a partir de entonces proliferaron en toda la extension del
Imperio Romano. Antes, los featros eran estructuras de madera
construidas por los ludiones o actores profesionales. La puesta
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en escena en Roma estaba llena de convencionalismos: las
representaciones y gestos estaban ligados a la expresion de
emociones, mientras que las mdscaras y pelucas definian
claramente los personagijes, incluso los femeninos, interpretados
por hombres, en una prdactica que reflejaba los origenes del
teatro romano (Sobrehistoria.com, 2025).

Las companias teatrales, que incluian actores, musicos y
cantantes, funcionaban de forma similar a las agrupaciones
ambulantes de la actualidad, con un sistema de organizacion
muy parecido al del teatro cldsico. Durante el periodo imperial,
en todo el territorio romano florecieron diversos edificios teatrales
donde se representaba la tragedia, la comedia, el mimo y la
pantomima. La pantomima y el mimo, en partficular, adquirieron
gran popularidad, siendo estos géneros los que mayor éxito
tfuvieron entre el publico, mientras que los géneros mds nobles,
como la tragedia y la comedia, fueron perdiendo importancia
y desaparecieron en la Edad Media.

Es importante destacar que uno de los géneros que, debido
a sus propias caracteristicas, escapd de la influencia de la
codificacion cldsica de personajes fue el mimo, que nacié en
el siglo Il a.C. y se caracterizaba por representar situaciones
cotidianas sin mdscaras, con actores y actrices en muchas
ocasiones, especialmente en los papeles femeninos. El mimo
adquirié una gran popularidad en el siglo | a.C., uniendo en su
expresion diferentes formas del teatro popular, como la Atell
(Sobrehistoria.com, 2025).

Nota: Tomado de (Sobrehistoria.com, 2025). Teatro de Pompeya

319




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

IMAGINACION EN EL TEATRO

Laimaginacidon en el teatro representa un puente esencial entre
la intuicidon y la creatividad. La intuicion se entiende como esa
percepcion innata que tenemos sobre algo, esa sensacién de
saber algo sin poder explicar exactamente de dénde proviene
ese conocimiento. La creatividad, en cambio, es un proceso
personal mediante el cual fransformamos nuestras ideas y
puntos de vista Unicos en algo nuevo vy original, aplicdndolo en
la creacion artistica.

La relacion entre ambas es muy estrecha: la imaginacion se
conecta con la intuicién en la medida en que nos permite creer
y sentir lo que consideramos real, aunque en realidad sea una
construccion mental. Al mismo tiempo, la creatividad aporta
ese foque personal e innovador, lo que nos permite transformar
ideas fradicionales en propuestas completamente nuevas vy
diferentes (Sobrehistoria.com, 2025).

Porello, en elteatro, laimaginaciéon se entiende como la facultad
qgue nos permite convertir un texto escrito en papel en una obra
teatral propia, reinventada, reelaborada y adaptada para su
puesta en escena. Es la capacidad de los actores, director y
demds artistas de transformar la historia en una experiencia viva
en el escenario, donde las emociones, las interpretaciones y
las representaciones se combinan para crear un espectdculo
emocional que impacta y moviliza al publico (Sobrehistoria.
com, 2025).

En definitiva, todos poseemos la capacidad innata de imaginar,
aunque esta puede ser potenciada y desarrollada mdas
profundamente a través del ejercicio intuitivo y de la creatividad
en el dmbito teatral. Con el entrenamiento adecuado,
podemos ampliar nuestra sensibilidad y habilidades para crear
y comunicar nuevas visiones en la escena, enriqueciendo asi la
experiencia artistica y emocional tanto para los artistas como
para el publico.

IDEAS TEATRALES
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A continuacion, se desarrollardn una serie de puntos a seguir
para poder desarrollar un guion para una obra de teatro, en
la primera parte se elegirdn una serie de ideas para la historia
(Tabuenca, 2018):

e En primer lugar, se decidird la que se quiere contar. Cada
historia es diferente por ello casi todas las obras de teatro
se dividen en varias categorias que ayudardn al publico
a comprender y a interpretar las relaciones y eventos que
suceden y que ven. Se pensard en los personajes que se quiere
escribir y luego se debe considerar cémo se desarrollardn sus
historias.

« Se deberd hacer una lluvia de ideas con las partes principales
del arco narrativo. Dicho arco narrativo es el avance de la obra
desde del principio, el medio y el final. Los términos para exponer
estas tres partes son exposicidon de las ideas, tension dramdatica
creciente y resolucion, y siempre se deberdn desarrollar en ese
orden independientemente de cuanto sea de larga la obra o
cudntos actos se desarrollen en una buena obra de teatro. Se
debe decidir cobmo quieres darle forma a cada una de ellas
anfes de que se empiece a escribir la obra.

« Se decidird lo que tiene que incluirse en la exposicion. La
exposicion dard comienzo a la obra proporcionando toda
la informaciéon bdsica que se necesita para seguir la historia:
scudndo y dénde se llevard a cabo la historia? 3Quién serd el
personaje principal? 3Quiénes serdn los personajes secundarios,
incluyendo el antagonistag, sCudl serd el conflicto central que
estos personajes enfrentarane 3Cudl serd el clima teatral de
esta obra (comedia, drama romdntico, tragedia)?

« Se deberd realizar la transicion de la exposicion a la tension
dramdtica creciente. En dicha tensién dramdtica creciente,
los eventos se desarrollardn de forma que hardn que las
circunstancias sean mas dificiles para los personajes. El conflicto
principal se esclarecerd a medida que los eventos aumenten
mdas y mds la tensidn del publico. Este conflicto se podrd dar
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con otro personagje (el antagonista), con una condicién externa
(la guerra, la pobreza) o con el mismo (superar sus propias
inseguridades, por ejemplo). La tension dramdtica creciente
culminard en el climax de la historia; el momento de mds tension
de la obra, cuando el conflicto llega a un punto critico.

« En este punto se decidird coémo se resolverd el conflicto. La
resolucion liberard la tension del conflicto culminante y asi
terminard el arco narrativo. Se podrd tener un final feliz, donde
el personaje principal obtendrd lo que quiere es decir consigue
sus objetivos; un final trdgico, en donde el publico aprenderd
algo del fracaso del personaje principal; o un desenlace, en el
gue se resolverdn todas las dudas (un misterio se resuelve).

« Comprender la diferencia entre historia y argumento. La
trama de la obra de teatro estard compuesta del argumento
y la historia; dos elementos que se desarrollardn juntos para
crear una obra de teatro que consiga retener la atencion del
publico. El novelista inglés E. M. Forster definid la historia como
lo que sucede en una obra siguiendo el desarrollo cronoldgico
de los eventos. También se podrd pensar en el argumento como
la légica que une alos eventos que se producen alolargo de la
frama y que los vuelven emocionalmente poderosos.

« Desarrollar la historia. No se podrd intensificar la resonancia
emocional que tendrd el argumento hasta que se tenga una
buena historia.

« Profundizar la historia con el desarrollo del argumento. El
argumento desarrollard la relacion entre todos los elementos de
la historia que hemos indicado el en el anterior punto.

Una vez que se desarrolla en nuestra cabeza las ideas sobre
las que va a interpretar nuestra obra, se decidird la estructura
a llevar a cabo:

« Si el escritor no tiene experiencia en relatar obras de teatro
deberd empezar con una obra de un solo acto al ser nuevo
en la escritura de obras. Antes de escribir la obra, se deberd
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tener las ideas que se quieren estructurar y como hacerlo. Las
obras de un solo acto franscurrirdn directamente de principio
a fin sin ninguna pausa, éste es un buen comienzo para las
personas que son nuevas en la escritura de obras de teatro. Un
ejemplo significativo de obras de un solo acto seria: El retablo
de las maravillas de Miguel de Cervantes. Las obras de un solo
acto tienen la estructura mds simple, pero todas las historias
necesitan las tres partes principales: un arco narrativo con
exposicion, tension dramdtica creciente y resolucion. Como
hemos comentado anteriormente las obras de un solo acto
no tienen intermedios, por lo tanto, se requiere de escenarios y
cambios de vestuario mds rapidos y simples.

« No se deberd limitar la longitud de tu obra de un solo acto
ya que la obra de teatro se estructure en un solo acto no tiene
ninguna relacion con la duracion de la obra. Estas obras podrdan
variar de duracién, siendo algunas obras de solo 10 minutos y
otras de mds de una hora. Los “flash dramas” se definen como
obras de un solo acto muy cortas que pueden durar desde
incluso unos segundos hasta alrededor de 10 minutos. Son muy
utilizados para representaciones teatrales comunitarias o de la
escuela.

« Una obra de dos actos permitird escenarios mdas complejos,
dicha obra de dos actos es la estructura mds comun que tiene
el teatro contempordneo. No existe en la obra teatral una
regla para saber cudnto debe durar cada acto, normalmente
estos duran alrededor de media hora, ddndole al publico una
pausa con unintermedio entre ellos. Elintermedio dard al pUblico
fiempo parairalbano o simplemente relajarse o pensarenlo que
ha sucedido en la obra y discutir el conflicto que se presentd en
el primer acto y como seguird desarrolldndose la obra, también
le permitird al equipo realizar cambios al escenario, los vestuarios
y el maquillgje. Los intfermedios generalmente duran alrededor
de 15 minutos, por lo que los cambios de escenario o vestuario
se deberdn renir a dicho tiempo.

« Se adaptard el argumento para que encaje en la estructura
323




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

en dos actos. La estructura de dos actos cambiard mads
cosas que el fiempo que tendrd el equipo para realizar ajustes
técnicos ya que debido a que el publico tiene una pausa
en medio de la obra, no se podrd tratar la historia como una
sola historia fluida, sino que se deberd estructurar para dejar
al publico tenso al final del primer acto, para que cuando
regresen del intermedio puedan involucrarse de nuevo en la
tension dramdtica de la historia.

« En este punto se moderard el ritmo de argumentos mdas largos
y complejos con una mayor estructura de tres actos. Una
obra completa de tres actos mantendrd al publico en sus
asientos durante dos horas. Para desarrollar este tipo de obras
de larga duracioén se requiere mucha experiencia y habilidad
para que la produccidn pueda cautivar a un publico durante
tanto tiempo. Si la historia que quieres contar es compleja, una
obra de tres actos podria ser la mejor opcidn. De igual manera
qgue la obra de dos actos, la obra de tres actos permitird
cambios importantes en el escenario y el vestuario, durante
los infermedios entre los actos. Cada acto de la obra deberd
lograr su objetivo narrativo.

Por Ultimo, se podrd escribir en papel la obra de teatro con las
ideas que se han desarrollado y estructurado:

+ Se deberd hacer un boceto de los actos y escenas. Por lo
tanto, antes de comenzar a escribirla obra, se deberdn plasmar
todas estas ideas obtenidas anteriormente en un boceto
ordenado. Para cada acto, se expondrd lo que sucede en
cada una de las escenas.

« Se dard cuerpo al boceto escribiendo la obra y una vez se
obtenga el boceto, se podrd explicar verdaderamente la
obra. Solo se deberd plasmar el didlogo bdsico en la primera
pdgina sin preocuparse por lo natural que pueda sonar, cOmo
se moverdn los actores en el escenario o como realizardn sus
interpretaciones.

Se trabagjard en crear un didlogo lo mds natural posible. Se
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les deberd de dar a los actores un guion sélido de forma que
puedan recitar las lineas de forma, real y emocionalmente
poderosa. Es importante saber que incluso en las obras teatrales
literarias, los personajes tienen que sonar como personas
normales, Nno como robots, es decir no deberdn sonar como si
estuvieran dando discursos 0 como cuando estén quejandose
sobre su trabagjo.

Se deberd permitir que las conversaciones se vayan por la
tangente y relacionen sus problemas o discusiones con otra
linea de conversacion anexa.

Incluir interrupciones en el didlogo.

Se deberd agregar acotaciones que les permitan a los actores
comprender la vision de lo que se estd desarrollando encima
del escenario. Se podrd hacer uso de la cursiva o corchetes
para distinguir dichas acotaciones del didlogo hablado vy los
actores usardn sus propios principios creativos para dar vida a
tus palabras.

Deberds reescribir tu borrador tantas veces como sea necesario
ya que incluso los escritores experimentados escriben varios
borradores de una misma obra antes de estar satisfechos con
el producto final.

LA CONVERSION DRAMATICA DE LAS IDEAS
TEXTO DRAMATICO

El texto dramdtico es una obra escrita de cardcter literario
que estd disenada para ser representada en un escenario
(Rabotnikof, 2024). Este tipo de texto forma parte de un proceso
comunicativo que se orienta tanto ala lectura como ala puesta
en escena.

En el dmbito teatral, la comunicacion se vuelve bastante
compleja. Se pueden identificar fres principales emisores: el
autor, el director y los actores. Ademds, la obra se divide en
dos tipos de textos: el texto literario o dramdtico, y el texto
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escénico o teatral, que incluye todos los elementos necesarios
para la representacion. También el receptor, o publico, no es
solo un mero espectador, sino que actua en doble forma: como
lector de la obra escrita y como espectador colectivo en la
interpretacion en vivo (Rabotnikof, 2024).

El texto dramdtico puede definirse como un escrito en forma
de didlogo, preparado para su representacion escénica. En
este proceso, los elementos fundamentales se desdoblan: los
personajes creados por el autor, interpretados por los actores,
entran en contacto directo con los receptores del espectdculo,
que es el publico.

Su cardacter esencial estd marcado por su finalidad primordial:
su propdsito es ser representado en un escenario. Por ello,
incluye elementos no verbales como la mimica, la entonacion,
los gestos que estdn integrados, propuestos o sugeridos por el
propio texto para enriquecer la actuacion. En la representacion,
el tiempo de la accidn narrada y el tiempo de la accidén en
escena coinciden, especialmente al emplear el presente y el
estilo directo, creando una sensacion de inmediatez (Rabotnikof,
2024).

El texto dramdtico también integra acotaciones que, junto con
los didlogos, indican las circunstancias de la escena, describen
movimientos, gestos, expresiones y detalles del entorno. Estas
acotaciones diferencian claramente al texto dramdatico de otros
géneros literarios, como la novela o el poema, ya que cumplen
una funcidn especifica para facilitar la puesta en escena.

Asimismo, aunque las palabras constituyen la base del texto,
muchas de ellas estdn destinadas a la oralidad, mientras que
ofras se convierten en signos no verbales (gestos, movimientos).
Los didlogos en escena suelen acompanarse de referencias
continuas a acciones, movimientos y expresiones, y se presentan
con un ftono, tfimbre o entonacion especificos para transmitir
emociones y significados.

Por JUltimo, el didlogo puede contar una historia sin
326




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

necesariamente hacer referencia a una situacion inmediata,
dado que las acotaciones contextualizan la escena, informan
sobre movimientos y vestuarios, y cumplen una funcién prdactica
paralapuestaenescena. Aunque generalmentelasacotaciones
se consideran instrucciones técnicas sin valor literario, en algunos
casos se incorporan con doble propdsito: facilitar la produccion
escénica y ofrecer una dimension estética o literaria para el
lector individual.

Caracteristicas del texto dramatico en su relacién con la
representacion

El texto dramdatico tiene tres caracteristicas importantes:

« Precede a la representacion, que se realizard a partir del
texto.

« Su forma permanece igual, mientras que la puesta en escena
o representacion puede variar a lo largo del fiempo.

« Persiste después de haber realizado la representacion sin que
le haya influido en su forma.

La forma de valoracioén tedrica y practica del texto dramdatico
respecto a las relaciones con la representacion ha tenido
diferentes etapas a lo largo de la historia literaria y teatral:

« Sehaconcebidolarepresentacion como unasimple traducciéon
y una forma de transmitir el texto. El texto se ha considerado
como un Pretexto para la creacion de una obra del director de
escena.

« La representacion se ha visto como un mensaje emitido de
varias formas y que va mas alld del texto escrito.

¢ Representacion y texto se han considerado unidades
independientes por completo.

A lo largo de la historia, hasta tiempos recientes, el texto escrito
domind casi por completo la creacion y evolucion del teatro, ya
quelarepresentacion envivo era vistacomo un acto mds puntual
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o accidental. Esto llevd a que se valorara mds la palabra escrita,
relegando en cierto modo el valor de la puesta en escena.
Sin embargo, en la actualidad, la atencidn se ha desplazado
hacia la importancia de la representacion en si misma, pero
también es fundamental entender que la teatralidad no se limita
exclusivamente a la escenificacion. Esta dimension también
incluye lo que se llama el “texto espectacular,” un elemento que
funciona en paralelo al texto literario o dramdatico y que integra
todos los aspectos visuales, sonoros y gestuales que contribuyen
a la experiencia escénica.

Es imposible comprender el teatro sin la presencia de la
palabra, ya sea interior (pensamientos, mondlogos) o exterior
(didlogos, textos en escena). No hay representacion sin un texto
que la sustente, ya que estaricmos hablando de otro tipo de
espectdculo diferente, como la danza o las artes visuales. Por
otfrolado, fampoco se puede concebir un texto dramdtico ouna
obra teatral que no esté disenada para ser representada en el
escenario; de lo contrario, seria un género literario distinfo, mas
cercano ala novelq, el poema o el ensayo, sin implicaciones en
la puestaen escena. Larelaciéon entre el texto y larepresentacion
es, por tanto, inseparable y esencial para definir qué es y como
funciona el teatro.
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CAPITULO XIII

ELEMENTOS PRIMARIOS DE LA
ESTRUCTURA DRAMATICA, ACCION,
CONFLICTO, SUCESO.



El género dramdtico fiene sus raices en Grecia, donde sus
primeras manifestaciones estaban estrechamente ligadas
a rituales religiosos dedicados a Dionisio, el dios del vino y
la festividad. En sus inicios, estas representaciones teatrales
tenian un cardcter sagrado y ceremonial, en los que se
rendia culto a la divinidad y se expresaban creencias
religiosas mediante la acciéon escénica (Arellano, 2025).

La accion y el conflicto son dos componentes
fundamentales que estructuran la obra dramdtica en su
organizacion interna. Estos elementos se desarrollan y se
articulan a través de diferentes partes que conforman la
estructura exterior del teatro, y que conforman también
los aspectos técnicos del género, como la organizacion
del texto, los escenarios, Ios movimientos y los didlogos
(Sobrehistoria.com, 2025).

Los elementos dramdaticos son aqguellos recursos utilizados
en el texto teatral para representar y explorar conflictos
relacionados con la vida humana (Hernddez, 2010). Estos
se expresan a través del didlogo entre personajes y su
interaccion en escena, reflejando diferentes aspectos de
la existencia y las tensiones que |la atraviesan.

La accidn dramdtica puede considerarse como la esencia
del teatro: la fuerza que impulsa la historia. Se manifiesta en
la interaccion de antagonistas, quienes actuan, dialogan
y cambian a lo largo de la obra. Incluso las pausas breves
o extensas en la escena no son meros silencios, sino que
constituyen prolongaciones de las palabras o actian como
transiciones que infroducen nuevos temas, ayudando a
situar emocional y narrativamente a los espectadores en
el desarrollo de la historia (Sobrehistoria.com, 2025).
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ESTRUCTURA DE LA OBRA DRAMATICA

El género dramdatico fuvo su origen en Grecia. Al comienzo
del género dramdatico las representaciones teatrales
estaban vinculadas con el culto a Dionisio, dios del vino
y la alegria, y poseian por ello un cardcter sagrado. Estas
representaciones consistian en himnos vinculados a la
divinidad. Pasado un tiempo fueron introduciéndosele
cambios a los cantos; de esta forma surgid el género
dramdatico como tal. Los dramaturgos griegos con mayor
relevancia fueron: S6focles, Euripidesy Esquilo (UNIR, 2022).

La obra dramdtica presenta una estructura diferente vy
particular, que incluye determinados elementos principales
como es la presentacion, desarrollo, desenlace, acto,
escena y cuadro. Cada uno de ellos corresponde a
diferentes momentos dentro de la obra.

La division de estructura de las obras dramdaticas es
observada bajo dos puntos de vista diferentes: el primero,
se ocupa de analizar el desarrollo de los acontecimientos
y el segundo, de ordenar la obra desde una perspectiva
mas formal (UNIR, 2022).

SEGUN EL DESARROLLO DE LOS ACONTECIMIENTOS

El desarrollo de los acontecimientos se entenderd como
el eje en que se va construyendo la obra dramdtica, ya
que se irdn organizando los hechos, con el fin de lograr un
hilo conductor entre los acontecimientos, especialmente
entre la acciéon y el conflicto (UNIR, 2022).

« Presentacion del conflicto dramdatico. Se plantea desde
la tension entre dos partes: una protagonista y ofra
antagonista.
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« Desarrollo del conflicto. Corresponde a una serie
de aconfecimientos desarrollados en funcion del
comportamiento que fienen los personajes: sus acciones
y modificaciones psicoldégicas y morales que conducen
hasta el climax de la obra de teatro. Este momento es el
de mayor tensidon en toda la obray en el que se enfrentan
las partes.

« Climax. Para que se llegue a producir el desenlace
final de la obra, primero la accidn dramdatica pasa por el
momento de mayor tensidon o climax, lo que hace posible
la solucion del conflicto entre las partes.

« Desenlace. Es la resolucidn de la tframa en la obra
dramdtica, en la cual el conflicto que se ha presentado al
comienzo de la obra teatral dramdtica se ha solucionado.

SEGUN LA PERSPECTIVA DE ORDENAMIENTO FORMAL

La accion y el conflicto dramdtico son dos elementos
qgue forman parte de la organizacién interna de la obra
dramdtica, estos elementos se van articulando por medio
de partes que forman y/o construyen la estructura externa
de la obra y que forman parte de los elementos técnicos
del género dramdtico, los principales elementos externos
son (Farias, 2025):

« El acto que corresponde a cada una de las partes
principales en las cuales se puede dividir una obra
dramdtica, se ha dejado al criterio de cada dramaturgo
en cudntos actos dividir su obra dramdatica. Por ello
podemos enconfrar obras divididas en cinco actos, por
ejemplo, que son: exposicion, culminacion, intensificacion,
Declinacion y desenlace del drama, todas estas partes
estdn relacionadas con el conflicto. Y normalmente se
distingue cuando comienza o terminaun acto por la subida
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o bajada del telon del escenario, el cual los separa de
los espectadores.

« La escena es un fragmento que pertenece al acto y su
inicio y su fin estdn determinados porla entrada y/o salida
de los personagjes, cuando abandonan el escenario (de la
vista del publico).

« Cuadro se define por la ambientacion fisica de cada
uno de los actos, es decir, cada cuadro se relaciona con
un tipo de escenografia diferente, y cambia conforme
cambia la escenografia, esto obedece ala ambientacion
fisica de la obra.

Las obras dramdticas no poseen una narracion tradicional
que describa los hechos o sucesos, ya que en ellas son
los propios personajes los que expresan y llevan a cabo
las acciones. En el teatro, los hechos y las acciones de los
personajes reemplazan cualquier informacion adicional
que quisiera transmitirse de forma explicita. Ademds, existen
ciertos recursos paraverbales como gestos, variaciones
en la entonacidon de la voz, elementos escénicos y
movimientos fisicos que no requieren ninguna narracion
para ser entendidos, ya que su significado estd implicito en
la representacion en vivo (Farias, 2025).

En los textos dramdticos, estos recursos paraverbales se
indican mediante instrucciones del autor, generalmente
colocadas entre paréntesis, que describen movimientos,
expresiones o acciones de los personajes. Los dos puntos (:)
se emplean para senalarlaintroduccidn de un parlamento;
antes de ellos aparece el nombre del personaje, y después,
lo que dice dicho personaje. Ademds, la secuencia de
nombres seguido de dos puntos puede estructurar un
didlogo, y también se utiliza el guion o raya para presentar
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el parlamento, en cuyo caso, en muchas ocasiones, el
nombre del personaje se omite si ya esta claro quién habla
(Farias, 2025).

Este sistema de notacion en el texto dramdatico es
fundamental para distinguir claramente las infervenciones
de los personajes y las instrucciones para su interpretacion,
facilitando tanto la lectura como la puesta en escena.

ELEMENTOS DRAMATICOS

Los elementos dramdticos son aquellos recursos que se
emplean en el texto teatral para representar conflictos
propios de la vida, fundamentados en el didlogo vy la
accion entre los persongjes. La nocidn de drama, de
manera general, puede entenderse como cualquier obra
escrita por un dramaturgo en la que los hechos narrados
ocurren en un espacio y fiempo especificos (Farias, 2025).

Elpropdsito principaldeltexto dramdticoessuinterpretacion
y puesta en escena ante un publico. Es decir, el drama
comprende tanto el texto escrito destinado al teatro como
la obra misma que se representa en vivo (Pirela, 2024).

Es importante entender que la accidon que se desarrolla en
un texto dramatico no es narrada de forma explicita por
el dramaturgo, sino que se despliega a través del didlogo
y las acciones de los personajes. Estas acciones son las
que los espectadores observan y experimentan durante la
representacion teatral.
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El texto dramdtico da vida a la escena teatral.

El texto dramdtico describe aquellos eventos que ocurren
en escenq, y dentro de él se pueden distinguir diferentes
tipos: el drama, la tragedia y la comedia (Pirela, 2024).

El drama o fragicomedia combina elementos tanto de la
tfragedia como de la comedia, creando situaciones en las
que momentos de humor surgen en medio de situaciones
dolorosas o serias. La tragedia, por su parte, suele culminar
en desenlaces negativos o catastroficos, mientras que la
comedia se centra en la exageracion y la ridiculizacion
de conflictos humanos, con el fin de provocar la risa y el
entretenimiento del publico (Pirela, 2024).

ELEMENTOS DEL ESQUEMA DRAMATICO

Elesquemaviene determinado porlarepresentaciondeuna
accion (secuencia de accidon) que contfiene una situacion
problemdtica (conflicto) producida por unos actores que
anteriormente han adoptado unos papeles (personajes).
En la estructura dramdatica de una representacion teatral
nos encontramos los siguientes elementos: personajes,
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conflicto, tiempo, argumento y tema (Universidad de
Guanajuato, 2022).

Elementos del esquema
dramatico

Personajes

Conflicto

> Espacio

> Tiempo

Y

Argumento

> Tema

Nota: Tomado de (Universidad de Guanajuato, 2022).
Elementos del esquema Dramatico. Ajustado por los autores.

PERSONAJES

Los personagjes son los individuos, ya sean humanos,
sobrenaturales, simbdlicos, animales o incluso objetos, que
participan en una obra literaria (Pirela, 2024).

El personaje central en una accion dramatica estd definido
principalmente por sus acciones, la manera en que las
realiza y la tarea que desempena. Ademds, se distingue
por una serie de caracteristicas que incluyen su nombre,
edad, rasgos fisicos y particulares, nivel social, historia
personal y sus relaciones con otros personajes (Pirela, 2024).
Estas cualidades ayudan a dar profundidad y coherencia
a la construccion del personaje, permitiendo que su papel
en la historia sea mds realista y convincente.
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CONFLICTO

El conflicto es un componente fundamental del esquema
dramdtico, ya que sin personagjes y sin una fensidon o
enfrentamiento, no existe verdaderamente el drama ni
el teatro. Se entiende por conflicto aqguella situacién de
oposicion, desacuerdo o lucha entre diferentes fuerzas,
personas o ideas (Universidad de Guanajuato, 2022).

El conflicto dramdtico suele caracterizarse por el
enfrentamiento entre dos fuerzas antagodnicas, 1o que
puede incluirla confrontacidon entre personaijes, diferencias
en las visiones del mundo, o actitudes opuestas en una
misma circunstancia. Estos conflictos pueden manifestarse
de diversas formas, como rivalidades entre personaqjes,
enfrentamientos entre distintas maneras de entender el
mundo, o la oposicidon entre un individuo vy la sociedad
en la que vive (Rabotnikof, 2024). La presencia de estos
conflictos impulsa la accidon y hace que la historia fenga
interés y tension, manteniendo viva la esencia del teatro.

ESPACIO

Es el lugar donde se desarrolla la accién en una obra
dramdtica, que puede entenderse desde dos perspectivas: el
espacio escénico, que es el lugar fisico de la representacion
teatral, y el espacio dramdtico, que es el escenario interno
donde ocurren los hechos narrados en la historia (Arellano,
2025).

ESPACIO ESCENICO

Es el espacio teatral, es decir es el escenario sobre el
que evolucionan los personajes y en el que normalmente
tiene lugar la representacion. Es visible y se precisa con
la puesta en escena (Pirela, 2024).
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EL ESPACIO DRAMATICO

Es un espacio creado por el espectador/publico para fijar
el marco de como evolucionan la accion y los personajes,
pertenece al texto dramdtico en el espacio, y por ello
es el espacio representado en el texto, en la intencidn
previa, y por lo tanto el espectador debe construir dicho
espacio dramdatico en su imaginacion (Pirela, 2024).

TIEMPO

Tiempo dramdtico es el tiempo de duracion de la
representacion; la duracion dramdtica es la aceptada
para la estampar la accion en el escenario (Pirela, 2024).

El tiempo de ficcidon es el que corresponde al intervalo
temporal que en la realidad deberia durar la accidn
representada, es decir, la duracidén que corresponderia a
la duraciéon correspondiente del suceso en la realidad.

La época en la que se vincule la obra teatral hace referencia
al periodo histérico, al momento en que sucede la accidn
(edad media, neolitico...).

ARGUMENTO

Eslo que nos cuentan através del didlogo de los personagijes,
la frama de la historia narrada, es el esquema de la accion
(Torres, 2024). El argumento es sinbnimo de asunto o fabula
y podemos diferenciar entre fadbula argumental y fabula
cronoldgica.

La Fabula argumental de un texto dramdatico consiste en
resumirelordenenqueestdnexpuestoslos acontecimientos,
respetando el orden de las siguientes situaciones.

La fabula cronoldgica es la cadena causal de hechos
que ocurren en la obra. El trascurso de la obra se dispone
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en el orden en que unas acciones pasan por reaccion
a oftras.

TEMA

Es la idea o ideas centrales que desarrollan la obra. El
tema suele sintefizar la infencion del autor. Una obra o
texto dramdtfico no suele contener un solo tema, si no
varios (Torres, 2024).

Desde el punto de vista de la practica didactica, el tema
debe formularse utilizando el menor niUmero de palabras,
generalmente se aconseja una oracion Unica.

LA DRAMATIZACION COMO EXPRESION

Dada la naturaleza de la dramatizacidon como actividad
dentro del Area de Expresién Dindmica, podemos atribuirle
dos objetivos fundamentales:

v' Desarrollar la expresion bajo sus variadas formas.
v' Potenciar la creatividad.

La dramatizaciéon tfiene la capacidad de cumplir
plenamente sus objetivos, por ello merece un lugar
destacado en las actividades educativas, pues ninguna
ofra experiencia puede fomentar la expresion y la
creatividad de manera tan completa. En la dramatizacion,
diferentes formas de expresion como la palabra, el
gesto, la musica y el movimiento se infegran de manera
coordinada y dependiente unas de otras, lo que hace que
su desarrollo conjunto tenga mayor valor en comparacion
con actividades educativas donde estos aspectos se
trabajan de forma aislada (Chiguano y Monge, 2024).
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= =

La dramatizacion transforma textos en acciones que cobran vida en escena.

Ademds, en el contexto del aprendizaje, la dramatizacion
cumple otros objetivos importantes, como promover la
comunicacion y potenciar la creatividad (Chiguano
y Monge, 2024). Sin  embargo, estas funciones
complementarias no deben ser consideradas como
las metas principales, sino que la funcidn esencial de
la dramatizacion radica en su capacidad educativa
intrinseca, que puede contribuir a la formacion integral sin
necesidad de apoyarse en otras disciplinas.

En la escuela, la dramatizacion no busca formar actores
profesionales ni aumentar el gusto por el teatro o despertar
vocaciones artisticas; esas metas corresponden al dmbito
culturaly artistico ensimismo. Sielteatrolograra mantenerse
vivo en la sociedad, seria porque conserva su valor como
manifestacion cultural, y de no ser asi, corre el riesgo de
perder relevancia y desaparecer del panorama cultural
global.

En las etapas de Infantil y Primaria, el objetivo de la
dramatizacion es, ademds de fortalecer el interés por
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el arte dramdtico, contribuir a la formacion integral del
alumnado, similar a codmo en Matemdticas o Lengua no
se busca solo formar expertos en esas disciplinas, sino
desarrollar personas completas. Los niveles especializados
en técnicas teatrales se alcanzan en etapas posteriores a
la educacioén bdasica (Chiguano y Monge, 2024).

Finalmente, analizar los recursos expresivos utilizados en el
teatro nos ayuda a comprender la dramatizacidon como
un fendbmeno complejo de comunicacion y expresion,
ya que comparte muchos recursos con ofras formas
artisticas, reflejando asi la naturaleza multifacética del arte
dramatico.

En este andlisis se descubrird que el teatro integra:

« La expresion linguistica, que alcanza todo lo relacionado
con la palabra, tanto oral como escrita.

« Laexpresion corporal, que supone la utilizacion adecuada
del gesto, frecuencia de la palabra oral a la que se le
anade matices parficulares.

« La expresion pldastica, aporta a la dramatizacion recursos
muy importantes. Algunos de ellos residen en el propio
cuerpo humano o se sirven de él. Por ejemplo, la postura
fisica que adopta cada individuo, expresion corporal.

e La expresidon ritmico-musical, cuyas aportaciones a
la dramatizacion son significativas. La integracion en
un solo tipo de expresion de la danza y de la muUsica
estd determinada por la propia naturaleza de estas
manifestaciones artisticas.

LA ACCION DRAMATICA

La accion dramdtica es el conjunto de movimientos y
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desarrollos que surgen a partir de la situacion inicial que
genera un conflicto. Puede entenderse como una linea
dindmica que va desplazdndose y evolucionando a
medida que transcurren los hechos, desde el comienzo
hasta el desenlace del drama, experimentando diferentes
cambios de intensidad. Esta linea se modifica segun las
circunstancias de la obra: se tfraza en curvas cuando hay
tensiones y vuelve a su estado normal cuando dichas
tensiones desaparecen (Chiguano y Monge, 2024).

Representa la progresion que va desde el episodio en el
que se revela una armonia inicial, que se empieza a ver
amenazada, hasta el enfrentamiento entre dos fuerzas
o personajes antagdnicos, y finalmente, a una nueva
situacion de equilibrio o resolucion.

La accion dramdtica también puede considerarse
como la esencia misma del teatro, ya que se manifiesta
en la interaccion de los protagonistas, sus didlogos y
transformaciones. Ademads, las pausas, ya sean cortas o
largas, no son meros silencios, sino que funcionan como
extensiones de las palabras o como fransiciones hacia
nuevos temas, ayudando a situar y preparar al espectador
en el proceso de la historia (Chiguano y Monge, 2024). Se
pueden definir fres clases de acciones escénicas como
son: el transito, cambio y busqueda de la  adecuacion
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La accién dramatica

| : l

Transito Cambio Adecuacion

Nota: Toma de Chiguanoy Monge, (2024). La dramatizaciéon
para la comprension de los textos orales. Ajustado por los
autores.

TRANSITO

El fransito se refiere al proceso de cambio, desplazamiento
o transformacidon que ocurre durante la representacion
escénica (Torres, 2024). Este concepto puede aplicarse en
varios niveles:

Transito de personajes: Es el movimiento fisico y simbdlico
de los personagjes en el escenario. Incluye:

Entradas y salidas: Los momentos en que los personajes
aparecen o desaparecen de la escena, marcando el
inicio o cierre de situaciones dramaticas.

Desplazamientos: Los recorridos que hacen los personajes
dentro del espacio escénico, que pueden indicar cambios
de lugar, de estado emocional o de relacidon con otros
personajes.

Transformaciones: Cambios en la actitud, el propdsito
o la evolucidén interna de los personajes a lo largo de la
dramatizacion.

Transito de escenas o situaciones: Se refiere a la transicidon
de una escenaq, situacidon o ambiente a otro dentro de la
representacion. Puede lograrse mediante:
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Cambios de iluminacidn, musica o escenografia.
Modificaciones en el ritmo de la accion.

Uso de acotaciones o indicaciones del narrador para guiar
al publico de un momento a oftro.

Transito del texto a la accion: Es el paso del texto escrito
(narrativo, liico o dramatico) a su representacion viva y
dindmica en el escenario. Este transito implica:

Interpretar y adaptar el texto para que cobre vida a través
de la actuacion.

Convertir descripciones y didlogos en acciones, gestos y
expresiones.

Hacer que el publico experimente el texto de forma
sensorial y emocional.

Transito del espectador: El tradnsito también puede referirse
al viaje emocional e intelectual que realiza el espectador
durante la dramatizacion, pasando de un estado de animo
a otro, o de una comprension inicial a una reflexion mas
profunda sobre el conflicto o el mensaje de la obra.

CAMBIO

El cambio, en el contexto de la accidn, se refiere a
una modificacion en las cualidades de un elemento o,
también, a la sustitucion de un objeto por otro diferente.
En el caso de un actor, este cambio en la accién no
depende Unicamente de elementos externos, como los
gestos o movimientos, sino que también estd ligado a las
variaciones en el estado de dnimo o actitud que dichas
acciones generan en el publico (Pirela, 2024). Es decir, el
cambio no solo es fisico o visible, sino que también afecta
emocionalmente a los espectadores, produciendo una
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transformacion en su percepcion y reaccion frente a la
escena.

ADECUACION

Es cuando el actor produce una accidn para adecuarse
al medio que lo rodea. Esta accidn puede ser tanto fisico
como psicoldgico y se puede tratar como de la rotura del
equilibrio y el esfuerzo que realiza el objeto por recobrar
dicho equilibrio (Pirela, 2024).

EL CONFLICTO DRAMATICO

Se refiere a la lucha entre las dos fuerzas (personajes) que
se oponen entre si y que buscan prevalecer una sobre
la otra; es decir es cuando el protagonista lucha por
alcanzar su objetivo y el antagonista trata de evitar que lo
consiga. En este momento se puede decir que es cuando
se produce una crisis o lucha dentro de la obra y se habla
de un conflicto dramdatico, que va ligado al climax o
momento dlgido de la obra (Farias, 2025).

Conflicto dramatico

| : )

Presentacion del Desarrollo del Desenlace del
conflicto conflicto conflicto

Nota: Tomado de Farias, (2025). Género Dramdtico. Ajustado
por los autores.

Presentacidon del conflicto

Es en el comienzo de la obra, por lo general en el primer
acto y es cuando se presentan las fuerzas en conflicto
O personajes principales y se enuncia el problema. Se
constituye de cuatro partes: la entrega del personaje
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principal, la identificacion de su objetivo a alcanzar,
la aparicion la fuerza que dificultard que se alcancen
los objetivos (antagonista) y, por Ultimo, cuando ambas
fuerzas se encuentran (protagonista y antagonista) (Farias,
2025).

Desarrollo del conflicto

Es el momento en que cada una de las fuerzas lucha
por sus objetivos. Son los actos intermedios, en el que se
desarrollan los conflictos, que van desde el inicio al final
de la obra. En el desarrollo se identifican dos elementos:
la tensidon dramdtica, que es el momento mismo en que
ambas fuerzas se enfrentan causando el climax de la
obra teatral, y que llevard a que una de las dos fuerzas
consiga sus objetivos frente a la otfra, y en dicho momento
nos encontramos el momento de distension dramdtica,
que es cuando bagja la tension del climax y se relajan las
dos fuerzas para dar cabida al desenlace (Farias, 2025).

Desenlace del conflicto

Es cuando una de las partes se impone sobre la otra, es
decir consigue sus objetivos y finalidadinicialyse desprende
del climax. En dicho momento se eliminan los obstdculos
qgue impedian el normal desarrollo de los acontecimientos
O sucesos y se anula al personaje principal. Esto puede
producir de manera repentina o gradualmente dentro de
la historia, pero lo importante es que el conflicto dramdatico
producido en la obra teatral quede resuelto y esto sucede
en el Ultimo acto de la obra representada (Farias, 2025).

El suceso dramdatico

Se puede definir como el momento final en el que se
produce la eliminacion del obstdculo o la desaparicion

346




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

o anulaciéon del protagonista, es el momento en que se
resuelve el problema que se ha producido en el desarrollo
de la obra (Farias, 2025).

Es, por tanto, cuando la trama teatral despeja todas las
incognitas para dejar resueltas las dudas y asi entender el
final, es decir, la solucidon al problema de la trama que se
plantea al comienzo de la obra teaftral.

Siempre es la escena final de una pieza de teatro, y donde
se conoce lasolucion del problema o conflicto planteado
en el momento de climax de la obra. También presenta
la parte final de la accidén, tanto en una obra literaria
como en una novela. Es resumen, es el fin de la intriga,
la cUspide de la investigacion y el resultado final de la
historia.
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CAPITULO X1V

LA COMPOSICION DE LA ESCENA



LA COMPOSICION DE LA ESCENA

La organizacion de una escena teatral debe llevarse a cabo
siempre en un espacio especificamente destinado a la escena.
Este espacio escénico incluye un escenario donde los actores
realizan sus interpretaciones, y el drea en que se situan los
espectadores para disfrutar de la obra.

Existen diferentes estilos de montaje teatral: por ejemplo, el
montaje realista o naturalista, que busca representar la escena
de manera verosimil, y los montajes no realistas, que apuestan
por escenas mds fantdsticas o sorprendentes. En ambos casos, el
escenografo tiene la mision de transmitir al publico sensaciones
de innovaciéon y asombro mediante la escenografia.

El vestuario en el teatro ha evolucionado de manera distinta al
uso cotidiano, ya que forma parte del arte dramdatico y responde
a las necesidades expresivas del espectdculo, mas alld de las
modas o la moda social.

El featro espanol, en partficular, tiene una larga fradicion en la
incorporacién de la musica, empledndola en géneros como
la comedia y el drama, como muestran las obras de Lope de
Vega o Calderdn de la Barca.

El maquillaje teatral, por su parte, difiere considerablemente
del maquillaje social; es mds duradero y presenta colores mas
intensos, disenados especificamente para resistir Ia iluminacion
y el ritmo de la escena. Estas diferencias son indispensables
para garantizar que el maquillaje sea efectivo en el ambiente
escénico, donde un maquillaje casual no seria suficiente.

En la unidad diddctica, se estudiardn en detalle los elementos
escénicos mas relevantes, ademas del ambiente escénico en el
teatro, la funcién de la musica y el maquillaje, esenciales para
dar vida y autenticidad a las funciones dramdaticas.

Ambito escénico
El montaje de una obra dramdtica debe realizarse siempre en
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un espacio disenado para la escena. Este espacio escénico
incluye un escenario donde los actores llevan a cabo sus
interpretaciones y el drea donde se ubican los espectadores
para disfrutar de la obra. Sin embargo, no es necesario que el
escenario sea del fipo tradicional, esto es, un espacio elevado
y cerrado por tres lados, abierto por un cuarto con teldn; ni
tampoco el lugar para el publico tiene que ser una sala con
butacas y palcos (Farias, 2025).

Una obra puede montarse en casi cualquier lugar, como en la
calle, una plaza, una sala de fiestas, un restaurante o incluso
en una plaza de toros. Lo importante es que el espacio permita
a los actores moverse con libertad y que, junto al escenario,
los espectadores puedan ver y escuchar la representacion sin
dificultad alguna (Arellano, 2025).

Como consecuencia de estas condiciones, en cada caso la
puesta en escena adquirird diversos matices.

Un requisito indispensable es que en cada escena se propicie
que espectadores y actores tengan la sensacion de estar
viviendo, cada uno desde su posicion, la representacion de
manera conjunta. El teatro exige estos rasgos de directo y
convivido, en esta caracteristica se distingue del cine o de
la television, donde no existe relacidon personal entre actores
y publico. El teatro por lo tanto es un espectdculo vivo y
compartido (Arellano, 2025).

EVOLUCION DEL AMBITO ESCENICO

La evolucion del dmbito escénico ha estado estrechamente
ligada a las diferentes épocas y culturas. El espacio teatral por
excelencia se sitUa en el teatro, el cual ha sufrido profundos
cambios a lo largo del tiempo. Los griegos disenaron un
fipo de escenario que fue heredado por los romanos con
ciertas variaciones. Este teatro griego constaba de tres partes
principales: la orquesta, la escena y el graderio. La orquesta,
situada en el centro, tenia forma semicircular y servia para los
bailarines y los actores. La escenad, llamada skene, era un edificio
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rectangular con uno o dos pisos, enfocado hacia el publico
y disenado para parecer un palacio o un templo. Entre la
orquesta y la escena se colocaba el proscenio, una plataforma
mds baja que la escena y mds alta que la orquesta, donde los
actores interpretaban sus papeles. El graderio, llamado koilon,
se extendia desde |la orquesta hasta la parte superior del teatro,
generalmente construido en la ladera de una colina para
aprovechar la pendiente natural y obtener mejor acustica y
capacidad de espectadores. Algunos ejemplos de estos teatros,
conservados en la actualidad en Espana, son los de Mérida y
Sagunto (Arellano, 2025).

Tras la caida del Imperio Romano, el teatro decayd y solo actores
ambulantes (bufones, mimos y actores callejeros) realizaban
funciones en las calles. Durante la Edad Mediaq, el teatro resurgid
en elinterior de las iglesias cristianas, y mds tarde se trasladd alos
atrios de las catedrales y a las plazas publicas, creando nuevos
espacios escénicos caracterizados por un ambiente misterioso.
Actualmente, en el templo de Santa Maria en Elche aun se
representa el “Misterio de Elche” (Sobrehistoria.com, 2025).

Ademds, en ceremonias religiosas se usaban escenarios moviles
en las calles, en las procesiones y via crucis, donde actores y
puUblicorecorrianjuntoslas calles. Enmuchas ciudadesespanolas,
los actores se desplazaban en carros que funcionaban como
escenarios moviles, una fradicion que todavia persiste en la
procesion del Corpus en Valencia, conocida alli como “las
rocas”.

Con el Renacimiento popularizd la “caja italiana,” un fipo de
escenario que consiste en una estructura rectangular en forma
de paralelepipedo, con un teldn que se eleva para revelar el
interior del escenario. Este, equipado con maquinaria para
cambiar decorados y elementos como bambalinas, telones de
fondo y patas maoviles, permitid mayor dinamismo y versatilidad
enlaproduccionteatral. En ese siglo, también comenzaron a usar
decorados pintados y mecanismos complejos, ejemplificados
por autores como Lope de Vega y Calderdn en Espana, y
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Shakespeare en Inglaterra (Sobrehistoria.com, 2025).

En Espana, se desarrollaron los corrales de comedias, estructuras
que en muchos casos funcionalban como patios de vecindad,
siendo el mds famoso el de La Pacheca en Madrid y audn
en buen estado en Almagro. En estos teatros, el escenario
avanzaba hacia el patio, donde el publico de menor estatus
social, generalmente de pie, presenciaba las obras, mientras
los espectadores mds acomodados se ubicaban en palcos
laterales (Pirela, 2024).

EnInglaterra, la escenaisabelina consistia enun escenario fijo que
se adelantaba hacia el publico y rodeaba a los espectadores
por los tres lados, formando una configuracion de tipo circular
y sin teldn, que invitaba a una interaccidon mds cercana entre
actores y publico.

Con el paso del tiempo, los teatros se mejoraron en cuanto
a comodidad y equipamiento, incorporando maquinaria
mds sofisticada para facilitar los cambios de escenario vy
decorados, logrando mayor rapidez y eficiencia. Sin embargo,
esta evolucion también llevd a la conclusion de que no era
necesario reproducir todos los decorados originales de las obras,
pues muchas veces era mds prdactico y funcional dejar ciertos
elementos a la imaginacion del espectador (Farias, 2025). En
definitiva, en la escena contempordnea se crearon ambitos
escénicos que destacaban mds por su espectacularidad, que
No por su realismo:

e Teatros circulares con escenario en el centro
e Escenarios giratorios
ELEMENTOS ESCENICOS

Una obra puede tener diferentes fipos de montaje como el
montaje realista-naturalista o un montaje irrealista, con dicho
montaje el escendgrafo tiene que comunicarle al publico la
sensacion de algo novedoso y sorprendente en su escenda
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(Pirela, 2024).
Decorados:

Son los encargados de crear un espacio dramdtico y tienen
que formar parte integra de la representacion, por ello las
problemdaticas que tiene el escendgrafo estdn relacionadas con
el montaje y tfratamiento que se le da a la obra (Torres, 2024).

En el plano readlista-naturalista se necesita la ambientacion,
aungue no con aspectos de apariencia extrema, sino con
toques de creatividad. En el plano irrealista o teatral el principal
problema es encontrar el decorado perfecto para poder
crear en cada momento el clima necesario (Torres, 2024).

En realidad, ambos planos suelen entrecruzarse en el momento
actual. Esto ayuda para la puesta en escena que cada vez
huye mds de la falsa sensacién de verosimilitud.

Mutaciones de decorados
Hay dos procedimientos cldsicos de los cambios de decorados:

« Cambios sucesivos por series de decorados que se encuentran
suspendidos en la parrilla y que se van cambiando cuando el
momento lo requiere.

« El de escenario giratorio que tiene sobre su plataforma varias
escenas que se van sucediendo conforme trascurre la obra.

En ambos casos hay limitaciones y complicaciones, pese a las
facilidades de cada sistema hay otros:

» El decorado permanente es un decorado general para toda
la obra. Ya que, por medio de elementos escenograficos como
biombos, fermas, se van efectuando cambiossegun el desarrollo
de la accion. Con un decorado fijo y con elementos variables
se consigue aproximar la unidad de lugar a la diversificacion
ambiental que necesita la puesta en escena.

« El tabladillo llamado en inglés inset, consiste en encajar un
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decorado pequeno dentro de otro mayor. El cambio se realiza
infroduciendo o retirando los componentes del decorado mds
pequeno, normalmente se realiza subiéndolo al telar.

e El decorado simultdneo, éste escenarios necesita amplios
espacios enlos que se montan porlo general fres decorados uno
junto al otro para acciones que se desarrollan sucesivamente
en ellos, aunque también existe la posibilidad de unir dos de
ellos o incluso los tres, que se realiza a través de los llamados
comodines que son telones de separacion de quita y pon. En
dichos escenarios tan grandes la delimitacion del espacio se
refuerza mediante reflectores que son los empleados para
delimitar el espacio escénico, dejado de lado a los decorados
(Torres, 2024).

OTROS RECURSOS

Existen ofros recursos utilizados para delimitar y enriquecer
el espacio escénico, y que también forman parte de la
escenografia. Entre estos, destacan los cortingjes, que incluyen
el telon de fondo, las bambalinas, los bastidores, asi como las
patas tfanto rigidas como moviles. Con solo emplear cortingjes,
se puede crear un espacio cerrado o una especie de “cdmara”
escénica cuyo interior se completa con objetos de utileria,
adaptdandose a las necesidades de la obra.

El ciclorama, por su parte, es una tela lisa, generalmente
blanca o con un ligero tono azulado, que rodea lateralmente el
escenario. Se utiliza frecuentemente cuando se desea destacar
la accién y las intervenciones de los actores, ayudando a
cenftrar la atencién en el espectdculo. Es muy comun en teatro
y en television, donde funciona como fondo de decorados
mdas complejos que, en ocasiones, cubren parcialmente el
escenario. En estos casos, el ciclorama adquiere el significado
visual de un cielo o un fondo amplio que amplia la sensacion de
profundidad del espacio escénico (Anagnorisis, 2022).

Los trastos son frozos de decorado que incorporan motivos
diversos: darboles, ventanas, paredes..., estos elementos estdn
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tan reducidos que solo representan sus lineas exteriores, es
decir por ejemplo si es una puerta serd tan sélo su marco...,
y los actores realizardn su accion firando de imaginarias
empunaduras o moviendo sus imaginarias hojas... Los trastos
suelen estar pendientes del telar.

Junto a todos estos elementos estdn las fermas que son piezas
sueltas que se colocan en el suelo que tienen una longitud
variable y escasa altura. Toda parte de un decorado rigido
que no sean bastidores o techos se le conoce como ferma
(Anagnorisis, 2022).

Nota. Tomado de (Anagnorisis, 2022). Ciclorama teaftro:
caracteristicas, contenidos, obras y mads.

USO DE LA ESCENOGRAFIA

Cada obra y cada puesta en escena fienen sus propias
exigencias, pero podemos destacar algunas prdcticas
principales (Anagnorisis, 2022):

v La mezcla de elementos pldasticos y pictdricos resulta a
menudo conflictiva por la presencia de componentes de dos o
tres dimensiones, lo cual puede dar lugar a confusiones.
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v Los colores en el uso escenogrdfico adquieren valor significativo
ya que los colores cdlidos y alegres como son el rojo, amarilo, naranja
modulan perfectamente con la ambientacion de la comedia, mientras
qgue los colores frios como son el verde, azul, violeta son preferibles para
el drama o la fragedia. En cambio, el negro y el blanco se
reservan para ocasiones solemnes, o como el gris que da tono
apagado. En muchas ocasiones el coloreado del decorado es
tal que se convierte en elemento activo y principal de la
puesta en escena y suele actuar como antagonista.

v El decorado pintado sobre papel ha dejado de usarse ya
que al ser de papel se dobla y danan mas faciimente, ahora se
prefieren decorados con biombos cubiertos de tela o de chapa
prensada de madera.

v' Tanto en escenas de interiores como de exteriores el director
busca ayuda para los actores en el mobiliario. En los interiores
no hay dificultad, pero en los exteriores las sillas y mesas fienen
que ser sustituidas por rocas, montones de piedras, etc., por
ello hay que evitar en todo caso el caer en convencionalismos
excesivamente patentes.

v" La construccidn de decorados armados debe anticipar no
soOlo los aspectos artisticos y de estilo, sino también los aspectos
practicos como pueden ser los accesos para enfradas vy
salidas, tfraslado y paso del mobiliario.

v Lapuestaen escenadindmica echa mano de trastos y utileria
gue quitan y ponen a la vista del publico, mimos, duendes o
los propios actores en una exhibicion de agilidad y de juego,
de esta forma la escena se crea o descompone las veces que
se desee consiguiendo que el espectdculo cobre naturalidad
dentro de una puesta en escena irrealista, es necesario que los
actores que intervengan en estas funciones actien de una
manera ligera para hacer que la actuaciéon tenga un atractivo
especial.
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VESTUARIO

El vestuario en el teatro no ha evolucionado en paralelo con
su desarrollo en la vida cofidiana, ya que forma parte del arte
dramdtico y responde a las necesidades expresivas y simbdlicas
del escenario. Su diseno y uso estdn determinados por las
convenciones y la organizaciéon del espectdculo teatral.

En el teatro griego anfiguo, el vestuario tenia un cardcter
ritual, ya que ademds de las mdscaras, se utilizaban tunicas,
especialmente los trajes jonicos en las tragedias. Dependiendo
del personaje, se escogian vestuarios especificos que
ayudaban a identificar su rol. En la comedia antigua, los trajes
eran generalmente burlones, e incluso los animales estaban
representados con accesorios como alas o colas para mayor
comicidad. Sin embargo, en la comedia moderna, se empezd
a usar vestuario mas simple y cotidiano, y los personajes eran
diferenciados principalmente por los colores de sus trajes, lo
que facilitaba su identificacidon en escena y contribuia a la facil
percepcidon de sus caracteres por parte del publico (Pirela,
2024).

En el teatro romano los acuerdos en el vestuario eres muy
parecidos a los griegos.

Enlasrepresentaciones medievales el vestuario estaba vinculado
alaedad media, con ornamentos sacerdotales para personajes
religiosos y vestimentas contempordneas para el pueblo. En el
Renacimiento se recurre al vestuario contempordneo, pero con
modificaciones en los accesorios, de esta forma el vestuario se
convierte en el punto de mira del publico para reconocer a los
personajes en una escena teatral (Arellano, 2025).

EnelsigoXIXtriunfaelnaturalismoybuscasituarcronoldgicamente
al individuo a tfraves del vestuario.
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En el momento actual el vestuario estd condicionado por varios
principios:

*= El vestuario estd vinculado la funcidn social del personagje.

= El vestuario tiene una estrecha relacién con el cardcter del
personagje, orientada a los matices que definen el personagje
en sus actitudes, como arrogancia, jovialidad, amabilidad,
bondad, dichos matices tienen que ser representados por el
vestuario para no pasar inadvertidos por el publico.

= El simbolismo que nos aporta los colores segin la época o
en lugar en el que queremos enmarcar nuestra obra de teatro,
aunque existen algunos colores que tienen significados precisos
sin importar le época o el lugar, el empleo del color estd en
funcion de:

= Deltemay su tratamiento en escena.
= De la escenografia.
= De las culturas.

= Los figurines estdn al servicio del teatro y su valor es dramdatico.
Por tanto, se deben destacarse las lineas fundamentales y
excluir de detalles insignificantes.

» La tendencia actual permite a los actores presentarse en
el escenario con ropa de calle con complementos que
caractericen a sus personajes en distintas situaciones, este
sistema obliga a una escenografia acorde ya que al suprimir
el vestuario esto obliga a los actores a mayores esfuerzos
interpretativos.

EFECTOS SONOROS

Podemos indicar a los efectos sonoros como los ruidos incluidos
en la representacion al margen de la musica (Pirela, 2024). Los
hay dos clases:

e Los que dan sensacidn de realidad, como el golpe de una
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puerta, la lluvia que cae fuera, etc.

e« Los que no dan sensacion de realidad, sino que pretender
llamar la atencidn sobre lo que sucede, provocar risa, etc.

Anfiguamente se utilizaban especialistas que actuaban entre
bastidores produciendo estos ruidos ya que el especialista
mediante imitaciones o instrumentos conseguia reproducir una
multitud de sonidos, con el paso del fiempo, en cambio, la
mayoriade estosefectoserangrabadosencinta magnetofdnica
e infroducidos junto a la musica constituyendo una banda
sonora gque maneja el regidor (Torres, 2024).

En la actualidad ya existen otros medios a la hora de realizar la
grabacién y produccion de sonidos tanto para el cine, como
para videos o la television.

A continuacién, se indican algunos aspectos relacionados con
el sonido para cine, video y television.

Elaboracion de bandas sonoras

La elaboracién de bandas sonoras se refiere a la creaciéon
del componente sonoro de una produccién audiovisual, que
incluye didlogos, sonidos ambientales, musica y otros efectos
sonoros, ya sean naturales o generados por medios electréonicos
(Senra, 2019). Aungue comUnmente se relaciona con la mudsica
en peliculas y cine, la banda sonora también puede aplicarse
a cualquier otro producto audiovisual, como videojuegos,
programas de television y contenidos digitales.

Generalmente, la banda sonora se entiende como toda la
musica ya sea vocal o instrumental que se reproduce junto con
la pelicula. Aunque en un principio se consideraba que la banda
sonora era uUnicamente la musica creada especificamente
para la pelicula, incluso en la era del cine mudo, en realidad su
origen se vincula con la llegada del cine sonoro.

Desde un punto de vista técnico, la banda sonora de una
pelicula puede ser de dos tipos: magnética u éptica. La primera
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consiste en bandas de grabacidon magnética que atraviesan
los bordes de la cinta de pelicula vy, al ser leidas por un sistema
sincronizado con la imagen, producen los sonidos de manera
similar a cémo funciona un reproductor de casetes. La segunda
opcion, la banda sonora optica, se basa en zonas de oscuridad
y luz situadas en uno o ambos lados de la cinta; las distintas
intensidades de luz se convierten en impulsos eléctricos que
generan la musica o los efectos sonoros (Torres, 2024).

Asimismo, en el cine actual se emplean sistemas de sonido digital,
qgue cada vez se utilizan mds y cumplen con los estadndares de
proyeccion en alta definicion como 1080p, 2K, UHD, 4K y 8K,
garantizando una alta calidad en la experiencia auditiva y
visual.

Estructura

Una banda sonora, por lo general, suele tener la siguiente
estructura (Senra, 2019):

« Tema de entrada/inicio/cabecera. Suele ser el tema o
cancién que da comienzo a la pelicula o serie para la que ha
sido compuesta. Opening o Main Title, en inglés.

« Musica de fondo/incidental. Son el conjunto de temas que
representan el grueso de la composicion dentro de una banda
sonora. Pueden ser instrumentales o cantados (canciones).
También puede haber canciones o temas de autores diferentes
al que compuso en origen la obra musical (compositor); a una
cancidon de ese tipo se le llama cancidén insertada.

« Tema de salida/cierre/final. Suele ser el tema o cancién que
suena junto con los créditos finales de la pelicula o serie para la
que ha sido compuesta.

¢ Leitmotiv. Recurso empleado para simbolizar una emocion, un
objeto, un personaje o protagonista (Bond).

« MUsica de fondo o incidental: Conjunto de temas que se
adaptan a la accién (cine de terror).
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TIPOS DE BANDA SONORA
Existen tres tipos de banda sonora en el cine:

« La banda sonora optica: Distintfas intensidades de luz se
convierten luego en impulsos eléctricos creando el conjunto de
la banda sonora integrada en la pelicula cinematogrdfica.

« La banda sonora magnética: Una o varias bandas de
grabacion magnética discurren por los bordes de la tira de
pelicula cinematogrdfica.

« La banda sonora digital: Los nuevos sistemas de reproduccion
de imdgenes y sonidos digitales sobre una pantalla llevan a
la ufilizacion de distintos estadndares de codificacion para la
reproduccion del sonido. Entfre ellos se puede citar los sistemas
de reproduccion de audio denominados MIDI, WAV, MP3, vy
OGG, entre oftros.

Funciones de la banda sonora

La banda sonora forma parte integral del mensaje audiovisual
y sirve generalmente para (Senra, 2019):

e Remarcar las acciones

e Transmitir informacion

e Aumentar la sensacion de realidad Ayudar a transmitir emociones
SONIDO DIRECTO Y SONIDO GRABADO.

La banda sonora puede recoger dos tipos de sonido por su
origen:

« El sonido directo: es aquel que es tomado durante la grabacion
de las imdgenes y de forma conjunta con estas. Este tipo de
sonido se ufliliza fundamentalmente en las grabaciones no
profesionales, en los documentales y en los proyectos de video
experimental, artistico y doméstico. El propio hecho de que la
grabaciéon de sonido se efectua sobre la grabacién original
de video hace que durante el montaje el sonido aparezca
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fragmentado.

« El sonido grabado: puede ser de ftres tipos: Grabado con
anterioridad, durante o después delagrabacidondelasimagenes.
En cualquier de los tres casos estos sonidos son integrados en
el montaje final durante la fase de postproducciéon. Esto
incluye la grabacién en estudio o “doblaje” de los didlogos
de los personajes, que pueden realizar los mismos actores que
intferpretan los distintos papeles o bien actores especializados
en doblaje, sobre todo cuando los didlogos se fraducen a
otfros idiomas. Se incluyen en este tipo los sonidos de los efectos
especiales, que sirven para remarcar y ambientar las acciones
gue se muestran en las imdgenes. Este tipo de sonidos es el
modo Mmds habitual de realizacién de audio en una producciéon
audiovisual.

Elsonidograbadoincluyetambiénlamusicadeacompanamiento
y la musica cinematogrdfica, compuesta expresamente para
una pelicula, que es agquella gue normalmente asimilamos con
la banda sonora original (BSO) (Senra, 2019).

Sonido diegético y sonido extradiegético

Otfra forma de clasificacion del sonido estd ligada a la
funcion que este tiene en el contexto del mensaje audiovisual
(CPAOnline, 2017).

Suele denominarse sonido diegético a todo aquel sonido
qgue forma parte de la historia narrada o de la narracién en
si. De este modo, si uno de los personajes estd tocando algun
instrumento musical, o reproduce un disco compacto, el sonido
resultante es diegético.

Por el contrario, si el sonido o la musica de fondo no es
escuchado porlos personajes, se denomina extradiegético o no
diegético. Los temas compuestos como arreglo de una pelicula
(generalmente llamados «banda sonoran) son extradiegéticos
0 no diegéticos. También lo son la muUsica ambiental, que sirve
para realzar una escena, o los efectos especiales de tensidon o
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de tipo psicoldgico que pueden aparecer en determinadas
escenas (CPAOnline, 2017).

EFECTOS DE SONIDO

El proceso de anadir efectos de sonido a una obra audiovisual
se le conoce con el término “Foley”. Se trata de anadir sonidos
a las peliculas o a los programas de TV con las escenas ya
grabadas. Antiguamente este proceso era artesanal, pero hoy
en dia estd digitalizado.

Es muy complicado grabar en directo los efectos de sonido de
las sucesivas escenas de una pelicula. Lo que se hace es anadir
de forma externa ese efectoy, en el proceso de postproduccion,
anadir volumen e intensidad. Hoy en dia se puede anadir
directamente sin en la fase de mezcla y edicidén con los medios
digitales que contamos (CPAONline, 2017).

Clasificacion de los efectos de sonido:
Ruido diegético/objetivo

El que suena tal como es. Puede ser el de ambiente general
(viento, lluvia, trafico) sin necesidad de ser sincronico.

Ruido no diegético/subjetivo

Se produce para crear una situacién animica sin que el objeto
productor se vea. Por ejemplo, el fictac de un reloj, pasos lentos
o puertas que chirrian.

Ruido descriptivo

El inventado para producir sonidos irreales, fantdsticos o
sobrenaturales. Por ejemplo, las voces de exiraterrestres en las
peliculas de ciencia ficcion.

LA ILUMINACION

La iluminacién de la escenografia se puede considerar bajo
dos aspectos: técnico y artistico.
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El director de la obra indicard al experto técnico los efectos
de iluminacién que quiere conseguir. Los focos eléctricos se
incorporaron al teatro lo que hizo que se tuviese que modificar
la escenografia porlos riesgos que suponian dichos focos en los
decorados, la iluminacidén cobra gran importancia en muchos
casos en la escenografia (Pirela, 2024).

Con la iluminacién se consiguid imitar naturalezas utilizando
variaciones de color y fonalidades con el manejo de los focos
luminosos, con los efectos luminosos se conseguia la modulaciéon
pldastica del conjunto, el aislamiento de un actor o un objeto, asi
como la creacidn de espacios dramdticos en el escenario con
cambios rapidos y faciles (Pirela, 2024).

En escenas de danza o de fantasia, la iluminacidon consigue
posibilidades de profundidad, ductilidady creaciénalaumentar,
los matices y recursos embellecedores.

La iluminacion en el teatro crea atmdsferas y resalta emociones en la escena.
Instrumental de iluminacién

Los sistemas de iluminacién en el escenario han experimentado
una gran evolucidon vy, dependiendo de la escenografia,
pueden usarse de diferentes maneras, aungque siempre existen
elementos bdsicos que son imprescindibles.
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La bateria de iluminaciéon se define como un conjunto de focos
colocados fradicionalmente en el proscenio, apuntando hacia
el frente para iluminar la escena; sin embargo, en ocasiones
pueden generar sombras que aportan profundidad. Las diablas
y los varales también son componentes fundamentales; tanto
estos elementos como la bateria suelen utilizar luces de colores
alternados, principalmente rojo, azul y blanco, que se emplean
para crear luces difusas y efectos suaves (Torres, 2024).

Los proyectores y reflectores disponen de una mayor variedad
de colores, como verde, rosa, azul y dmbar, y generalmente
se colocan en puntos elevados en la sala, lejos del alcance
de los actores, para reducir las sombras sobre ellos y evitar
interferencias con los decorados (Pirela, 2024).

La diabla principal se cuelga cerca del telén, en la parte mds
baja posible, pero sinser visible, y sobre ella se colocanreflectores
que iluminan los rostros de los actores. Los reflectores que se usan
para enfocar a los actores se manejan desde el puente o la
escotilla superior, siendo importante que el uso de los canones
de luz se planifique cuidadosamente para conseguir el efecto
artistico deseado sin romper la armonia del ambiente escénico.
Es preferible que la luz provenga desde arriba, para mantener
la coherencia estética con el resto del decorado (Pirela, 2024).

Asimismo, es posible crear efectos espectaculares, como
estrellas o reldmpagos, mediante la habilidad del iluminador
en las proyecciones. La iluminacion general del escenario se
controla a través de un cuadro de luces con resistencias que
regulan la intensidad de cada instrumento de iluminacion,
permitiendo ajustar con precision la atmdsfera y el ambiente en
cada momento de la funcion.

La iluminacién en la prdactica

La iluminacién actualmente permite mayor precision y gran
flexibilidad en la instalacion por ello se ha convertido en un
punto clave en la puesta en escena, por ello algunos usos se
han convertido en usos fundamentales en la prdactica de la
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iluminacion (Torres, 2024):
« Se debe iluminar a los actores mds que a los decorados.

« Se debe evitar el exceso de luz sobre decorados como
columnas o arboles.

« La luz debe enfocar desde arriba.

» Los colores de los reflectores suelen ser de tonos calientes (rosaq,
dmbar, rojo) los que iluminan en una direccidon, mientras que
los que lo hacen en otro sentido han de ser frios (azul, verde).

« El pUblico debe tener una gran vision del escenario, tiene
que ver a los actores faciimente hasta en escenas nocturnas,
la escena totalmente oscura no se admite y el espectador se
puede cansar de una oscuridad prolongada, por ello lo mejor
es empezar la escena con la oscuridad que necesita la obra
e ir aumentando el fono suavemente hasta que se llegue a
conseguir la iluminacidn necesaria.

« Anteriormente se tenia mucho cuidado en ocultar los aparatos
de iluminacién para crear una escena naturalista, pero la
costumbre ha cambiado mucho y la mayoria de los focos se
colocan en una posicién visible e incluso a veces forman parte
del decorado.

« Suele utilizarse el recurso de la luz negra para crear escenarios
de fantasia en el que se mueven flores, arboles, monstruos,
el uso de este método no es dificil y nos podemos encontrar
con espectdculos que se basan solo en ella combinando los
colores fluorescentes correctamente.

Cuando empleamos la luz negra debemos tener cuidado en el
uso de esta técnica ya que debemos evitar cambios bruscos
para impedir impresiones fuertes de miedo, se puede utilizar
de una manera que creemos sorpresa sin llegar a crear terror,
se utiliza de manera frecuente para crear efectos mdgicos y
fantasticos (Pirela, 2024).
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El teatro debe destacar sus propios elementos y medios ya que
no puede competir con las técnicas perfectas que se usan en
el cine o la television.

LA MUSICA ESCENICA

El teatro espanol tiene una gran fradicion en cuanto al uso
de musica ya que se usa en el drama, comedia como sucede
en obras de Lope de Vega o Calderdn (Torres, 2024). En estos
teatros podemos destacar dos tipos de musica:

« La que forma parte de la accién teatral como puede ser el
canto.

« La muUsica secundaria que forma los fondos musicales que se
utilizan para llenar puntos muertos en el desarrollo de la obra,
orientando cambio en la accidn teatral, pero normalmente se
usan para subrayar la accidén y crear un ambiente dramdtico
con la musica secundaria.

La musiquilla parlante se utiliza para poner de manifiesto algun
significado que no ha quedado muy claro de lo que sucede en
la accion.

La muUsica inserta en la accidn como puede ser el canto debe
formar parte plena de la accion.

En cuanto a la musica secundaria o incidental tenemos que
infentar que sea neutra para que favorezca el desarrollo de
la obra, es recomendable crear melodias sencillas que sirvan
de muUsica conocida o grabada ya que una melodia nueva
puede dispersar la mente del espectador o distraerlo (Torres,
2024).

La musica serd un factor clave para representaciones de
cualquier tipo, en particular para el teatro contempordneo.
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La musica en la escena intensifica emociones y enriquece la experiencia teatral.

En los montajes teatrales realistas la musica estd condicionada
a recursos conocidos como pueden ser tocadiscos, en cambio
en montajes mds irrealistas no son necesarios estos recursos ya
que por ejemplo en el teatro épico la orquesta puede aparecer
como un si fuese un conjunto de actores sin ser necesario
esconderse (Torres, 2024).

Es bastantes comuUn entre aficionados realizar representaciones
teatrales con musica y voz grabada pero en dichas
representaciones se busca un resultado natural por lo que no es
recomendable trucar o grabar las voces, ya que lo importante
no es el resultado brillante si no el mejor resultado con recursos
propios, en cambio la las grabaciones de musica secundaria
o efectos sonoros si son de gran ayudar para grupos teatrales
ya que no todos los intérpretes pueden disponer de musicos
en sus obras ya que esto ocasiona un gasto (Pirela, 2024).

LA MUSICA EN EL TEATRO INFANTIL

Lamusica en el teatro infantiles uno de losrecursos mdas efectivos,
ya sea mediante acciones creadas en la misma obra o utilizando
canciones populares (Quirce, 2012). Es facil aprovechar estas
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canciones para crear musica incidental que resalte las escenas,
aislando frases musicales especificas y sincronizindolas con los
momentos clave de la funcion.

Para lograr un teatro musical que mantenga un ambiente
sencillo y apropiado para los ninos, puede ser muy creativo que
los propios ninos interpreten en vivo la mUsica con instrumentos
como las flautas escolares (Quirce, 2012). La participacion
activa de los ninos resulta mucho mds valiosa que el uso de
grabaciones pregrabadas, ya que aporta autenticidad vy
cercania a la presentacion.

Los instrumentos de percusion, como tridngulos, panderetas y
cajas chinas, son especialmente Utiles, ya que permiten anadir
notas sueltas que resaltan determinados movimientos o acciones
enlaobra. Junto conla flauta, estos instrumentos ayudan a crear
efectos sonoros adecuados y enriquecen la musicalidad de las
producciones teatrales y musicales infantiles (Quirce, 2012).

Por otro lado, la danza en escena también debe ser
cuidadosamente planificada, especialmente sison ninos quienes
la inferpretan. Aunque la danza puede servir Como un recurso
adicional en el desarrollo de la accién dramdatica, lo principal
sigue siendo la accidén misma; la danza debe complementar, no
sustituir, la narrativa y el mensaje central de la obra.

Es dificil ajustar la danza en la escena dramdtica, ya que en
los ensayos del teatro infantil mdas que destacar por el baile en
si, debemos centrarnos en la accidn dramdtica que expresamos
con la danza, para conseguir una buena dramatizacién de las
canciones.

Debemos tener en cuenta que la danza forma parte de la
accion dramatica por ello los danzantes no dejan de ser actores
que estdn actuando, por ello es muy importante expresar de
manera corporal lo que queremos trasmitir a fravés de la danza
corporal en este caso.

En cuanto a la canfidad del espectdculo danzante es
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aconsejable dejar al espectador con ganas de seguir viendo
danza que cansarlo con este recurso teatral.

MAQUILLAJE ESCENICO EN EL TEATRO

El maquillaje de teatro es muy diferente del maquillaje social,
ya que es mas duradero y fiene colores mds intensos (Torres,
2024). Las diferencias en el maquillaje escénico son necesarias
debido al ambiente de teatro en el cual un maquillaje casual
no seria efectivo.

Los principales aspectos que se deben tener en cuenta para la
realizacion de este tipo de maquillaje son los que se describen
a continuacion.

Efecto visual

Mas alld del entorno y los personaijes, el vestuario y el maquillaje
juegan un papel importante en la visibilidad y la estética. El
maquillaje es necesario para garantizar que los rasgos del rostro
de un actor sean fdciles de ver y no se vea “descolorido” por
las luces brillantes del escenario (Torres, 2024).

Los trajes desempenan una funcion similar, en el sentido de que
un disenador de vestuario experto debe evitar los colores y
los disenos que sean demasiado pdlidos o intrincados para ser
distinguidos por la audiencia (Torres, 2024).

lluminacion

Lailuminacién en el escenario es mucho mds fuerte e intensa que
la iluminacién encontrada en las habitaciones o en exteriores.
Esa luz tan intensa causa que las caracteristicas faciales pierdan
dimensiéon. Esto hace que los rostros de los actores se vean
planos (Torres, 2024).

El maquillaje normal de cada dia no contiene suficiente color
o Pigmentacion para resaltar las caracteristicas faciales.
Sin embargo, el maquillaje escénico si contiene suficiente
pigmentacién para asegurarte de que el rostro y todos sus
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rasgos se vean como deberian.
Personaje

Un buen traje y maquillaje le dardn al publico informacion
clave acerca de un personaje a primera vista. Por ejemplo,
si un personaje estd en un estado depresivo, el vestuario y el
maquillaje pueden reflejar esto con un aspecto descuidado,
una ropa sucia y arrugada, una sombra de barba de la tarde
y un pelo revuelto. Esto mejora la narrativa y el realismo de la
obra (Torres, 2024).

Distancia de la audiencia

La distancia de vision a la cual una persona ve a la ofra es
mucho mayor en el teatro que cuando los individuos fienen
conversaciones en la oficina o en el hogar. Enfre mds grande
sea la distancia entre el escenario y la audiencia, mds dificil
es reconocer los rostros de los actores. El maquillaje escénico
es usado para que incluso aquellos sentados en las filas traseras
del tfeatro puedan ver el rostro del actor. Esto se logra con
maquillaje escénico debido a su alta pigmentaciéon (Pirela,
2024).

Transpiracion

Cuando los actores estdn en el escenario, debajo de las
intensas luces, transpiran intensamente. Esto causaria que el
maquillaje regular se corra y se manche. En algunos casos, el
maquillaje puede entrar en los ojos del actor, causando una
irritaciéon severa. El maquillaje escénico estd disenado para ser
altamente resistente al sudor y no se correrd al ser calentado
bajo las luces del escenario. Aunque el maquillaje escénico
es mds denso que el maquillaje diario, estd disenado para ser
suave con la piel, asi que incluso aqguellos actores con piel
sensible no tfendrdan ningun problema (Pirela, 2024).

Disfraz
El maquillaje escénico es una parte importante de algunos
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disfraces. Aunque en algunos casos es usado simplemente
para resaltar las caracteristicas del actor, tfambién es usado
para disfraces especificos. Existe maquillaje escénico que es
usado para envejecer los rasgos de los actores para que un
actor joven parezca muy viejo. El maquillaje escénico también
es usado para hacer que un actor mayor se vea mds joven.
También existen casos especiales en los que el maquillaje es
el disfraz, como con los extraterrestres y criaturas. Un ejemplo
comun es el payaso, en el cual el maquillaje facial es una parte
del disfraz (Quirce, 2012).

El medio

Elteatro es un medio de expresidon que nos permite comunicarnos
a través de nuestro cuerpo, combinando, elementos como el
discurso, los gestos, la escenografia, la musica, el sonido y el
espectdaculo.

El teatro se puede considerar como un medio de comunicacion
y expresion, ya que elabora y transmite un mensaje al publico
que asiste a un montaje escénico (Chiguano, 2024). Este
mensaje influye enla recepcion del espectador, gracias al texto
dramdatico, director y actores como medios para comunicar el
mensaje.

Cuando un director, los actores y el equipo técnico realizan el
montaje de una obra, tienen en la mente al publico quien
serd el receptor de sus mensagjes. El teatro es un medio de
comunicacioéon,y como tal, tiene la capacidad de persuadir,
informar y entretener al espectador.

Por Ultimo, decir que, la expresidon dramdtica es una de las formas
de expresion mds completas que existen. Es una alternativa
integradora y formativa. A tfravés del teatro se pueden desarrollar
capacidades como la critica y la autocritica, la creacion, la
espontaneidad, etc., y nos permite trabajar valores bdsicos
de la convivencia humana de una forma diferente y divertida
(Chiguano, 2024).
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EL ACTOR

El actor es el hombre que interpreta un papel en el teatro, el
cine, la radio o la television (Real Academia Espanola, 2023).

La actuacion es el arte de representar personas, emociones,
gestos, historias o situaciones dramdaticas. Todas estas deben
ser mostradas por el actor o actriz, una persona que conoce
los alcances de su capacidad histrionica que es medida con
el nivel de credibilidad que generan sus acciones en el publico
la histriénica parte del talento y de la formacion que tiene y
recibe el actor (Pirela, 2024).

Los actores deben superar diferentes etapas que fortalecerdn
sus habilidades histridnicas (emocion gesto expresion creatividad
fuerza y destreza) cada una de estas etapas se compone de
subprocesos de reconocimiento del ser persona y del ser actor
(Pirela, 2024).

En general se considera que un verdadero actor es aquél que
hace teatro, ya que resulta imposible de negar que actuar en
vivo conlleva una serie de presiones y riesgos que simplemente
no existen en el cine. Tales como, tener que recordar el texto
o ser capaz de improvisar evitando que la audiencia lo note
y consiguiendo que el resto del reparto se adapte a los
inesperados cambios.

LOS ESTILOS

El maquillaje varia en funcidon del contexto dénde se sitte el
personagje. Por ello, a la hora de aplicar maquillaje para el
teatro se debe ser muy preciso. Después de todo, el personaje
debe ser creible y veraz. Es importante tener en cuenta que
el maquillaje del personaje debe concordar adecuadamente
con el periodo, el escenario o el estilo de la obra de teatro. Esto
puede requerir familiarizarse con el guion o el espectdculo. La
comunicacion entre el elenco, el director escénico, el estilista y
el maquillador ayudard a crear una buena relacidon de frabajo
entre todos (Pirela, 2024).
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Por tanto, los estilos de maquillaje que vamos a tratar en teatro
son multiples y debemos tener en cuenta:

» La época donde se encuenftra.

« DONnde nos situamos en el tiempo.

+ El espacio donde se realiza la accion.
» El personaje que se quiere representar.

Por tanto, podemos decir que los magquillajes irdn desde el mds
bdsico que puede serelmaquillaje de dia, hasta el mds complejo
como puede ser un maquillaje de fantasia o caracterizacion,
gue sea necesaria la elaboracion previa de un boceto (Torres,
2024).

Técnicas de realizacidn de los diferentes estilos de maquillaje

A la hora de aplicar maquillaje para el teatro se debe ser muy
preciso. Después de todo, el personaje debe ser creible y veraz.
Hay que tener en cuenta que el maquillaje del personaje debe
concordar adecuadamente con el periodo, el escenario o el
estilo de la obra de teatro. Esto puede requerir familiarizarse
con el guion o el espectdculo (Torres, 2024). La comunicacion
entre el elenco, el director escénico, el estilistay el maquillador
ayudard a crear una buena relacion de trabajo entre todos y la
obtencidn de resultados apropiados.

MAQUILLAJE
ESCENICO

El maguillaje escénico transforma a los personajes
¥ refuerzo su expresion en £/ teatro.
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Antes de empezar con la aplicacion del maquillaje de teatro,
hay que conocer el tipo de iluminacion que serd utilizada en
la obra. El color de las luces, sea amarillo o rojo, afectard
el resultado del maquillaje. También serd necesario saber la
distancia entre el escenario y la audiencia. Como el maquillaje
debe ser visto desde cualquier distancia, los rasgos deben ser
marcados en forma muy precisa, para que el rostro no parezca
chato y opacado por las luces. El maquillador también deberd
tener un plan o diseno del aspecto final (Torres, 2024).

Pasos generales a seguir en la aplicacién del magquillaje de
teatro

Paso 1. Limpiar y humedecer la piel. Hay que tener en cuenta
que maquillar es como pintar sobre un lienzo limpio en blanco.
El maquillaje lucird mejor y durard mds si el rostro estd libre de
impurezas, células de piel muerta y exceso de grasa.

Paso 2. Es igualmente importante resaltar y marcar el contorno
de los rasgos faciales. Para ello, se debe aplicar iluminador
en las zonas que sobresalen tales como las meijillas, el menton,
la frente y la zona T. Esto se puede lograr usando un tono mads
claro de base y un iluminador blanco. Usando una base mads
oscura, se marca el contorno de las partes de la cara, debagjo
de las mejillas y la sien. Esto agregard dimension y cardcter al
rostro.

Paso 3. Aplicar una base uno o dos tonos mds oscuros que el
normal. Si no se hace esto, las luces hardn que el rostro luzca
demasiado pdlido y chato. La audiencia necesita ver esa cara
desdela distancia. Esimportante difuminarbien, yaquelasluces
pueden resaltar demasiado las lineas. Es muy recomendable la
utilizacién de polvos franslicidos para fijar el maquillaje.

Paso 4. En este paso hay que aplicar el rubor. La utilizacién de
rubor en polvo puede ayudar a difuminar mejor. También es
mads fdcil de controlar la cantidad de color, ya que puede ser
gradualmente intensificado para que el actor no parezca un
muneco.
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Paso 5. Si el rol del actor indica que debe mostrar otras partes
de la piel tales como los brazos, los hombros o las piernas, se
puede usar base para el cuerpo y de esta manera igualar el
color de la cara con el del cuerpo. Es mejor usar una esponja
humeda cuando se aplica la base para el cuerpo, ya que esto
ayuda a repartir el maquillaje en forma pareja y sin vetas.

Paso 6. Hay que tener en cuenta que, en el teatro, los ojos y
la cara son fundamentales para dar emocion. Ambos deben
exagerarse. Pueden ser resaltados y coloreados con mas
pigmentos que ofras areas de la cara. Es mejor no delinear
la parte inferior del ojo excesivamente con color negro. Se
puede utilizar un color marrén claro y difuminar si se necesita
mds énfasis. También se puede exagerar la linea en la parte
superior del ojo si es apropiado para el papel.

Paso 7. Rizar las pestanas y aplicar varias capas de mdscara,
dejando secar entre una capay la otra. Rizar las pestanas ayuda
a abrir el drea del ojo.

Paso 8. Delinear los labios utilizando un color que sea igual al de
la barra de labios. Normalmente se elige una barra de labios de
un color mds oscuro o brillante de la que uso normalmente para
qgue los labios resalten. Hay que seguir la linea natural de los
labios y luego aplicar la barra de labios usando un pincel para
labios.

Paso 9. Terminar de aplicar el maquillaje para teatro aplicando
polvo franslicido en las dreas donde se necesite fijar el
maquillaje.
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La improvisacion teatral es una forma de expresar el teatro
de una forma espontdnea a través de diferentes factores
que permiten contar historias a través de cierta destreza
que nos permiten actuar de manera dindmica en la
narracioén, comunicacion y juego (Pirela, 2024).

Los textos teatrales estdn disenados para ser interpretados
por actores, lo que confiere al teatro una cualidad distintiva
respecto a otros géneros literarios, ya que incorpora
elementos que trascienden la dimension puramente
textual y permiten crear una experiencia de realidad y
ficcion durante la representacion.

La creatividad en el teatro es un proceso que se desarrolla
a lo largo del tiempo y se caracteriza por la atencidon
meticulosa a la ejecucion concreta, asi como por la
capacidad de adaptarse y por su originalidad (Chiguano,
2024).

Enla unidad diddctica, se explorardn los diferentes tipos de
improvisaciones, los aspectos de la representacion teatral
en el escenario y la importancia de la creatividad en el
teatro, incluyendo las fases y las técnicas que se emplean
en el proceso creativo.

IMPROVISACION TEATRAL

La improvisacion teatral es una forma de expresar el teatro
de una forma espontdnea a través de diferentes factores
que permiten contar historias a tfravés de cierta destreza
gue nos permiten actuar de manera dindmica en la
narracién, comunicacioéon y juego (Méndez, 2021).

La improvisacidon es una técnica que nos permite contar
historias que se estdn produciendo en el mismo momento
en el que se actua, un improvisador es al mismo tiempo
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director, actor y dramaturgo en el mismo momento que
estd representando. La improvisacion teatral es uno de los
ejercicios mas cldsicos dentro del mundo de la actuacion,
ya que nos ayuda a agudizar los sentidos de los actores y
a aumentar sus habilidades interpretativas (Méndez, 2021).

La espontaneidad tiene la capacidad de liberar la
creatividad y anade un elemento de riesgo que da mas
valor al frabajo realizado, los improvisadores deberdn
estar de acuerdo en las propuestas de sus companeros
y contribuir con ellos en el dialogo improvisado, por ello
la aceptacidn y escucha son tan importantes como el
trabajo en grupo. La actuacion puede desarrollarse en
tres niveles del: inferior, medio y superior.

Estaforma de teatrosirve paralos actores como un ejercicio
de formacién, aunque es un producto terminado en el
que el publico va descubriendo la tframa de la historia
que sucede en el escenario, por lo que cada funcidon
es diferente, por ello no hay ensayos previos, ni guion,
solo la imaginacion del actor y su destreza de improvisar
legando a crear una produccion espontaneq, unica y
diferente.

La improvisacion se encuentra al comienzo de cada
creacion y puede aplicarse a todo lo que se hace ya que
toda accidon se puede realizar como un trabajo penoso o
una obra de arte, podemos entender dicha improvisacion
como un acuerdo entre varias personas con la peculiaridad
dejando que los sentimientos fluyan y dejando a un lado la
parte racional.

La improvisacion estimula la creatividad de los actores
tanto en su expresion corporal como en sus habilidades de
pensamiento y nos ayudar a desarrollar nuestra capacidad
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creativa ala hora de interpretar un papel (Méndez, 2021).

Una buena improvisacion o escena improvisada debe
tener las caracteristicas narrativas de una buena escena
guionizada, es decir debe plantearse un inicio presentando
a los personagjes, seguidamente de un nudo en el que
aparece el conflicto y terminando con un desenlace en el
que la historia se resuelve (Méndez, 2021).

Los actores cuando infervienen en una escenaimprovisada
deben saber:

« Asimilarlo que estd ocurriendo asu alrededor, conociendo
las intenciones de sus companeras para saber reaccionar
de manera adecuada.

« Imaginar lo que estd ocurriendo y saber continuar.

Es importante mantener en la escena un equilibrio y no
anadir reacciones que resulte exageradas, y resulta
importante aceptar las ideas que introducen los demds
en las escenas y continuar con el mismo tema en vez de
desecharlas.

El “aqui y ahora” tiene una gran importancia en la
improvisacion. El actor debe estar preparado  para
cualquier problema o conflicto que pueda surgir en la
escena ya que esimpredecible, ya que unaimprovisacion
es siempre distinta.

La improvisacidn crea un universo completo de
sensaciones, y se debe ser generoso con el companero
con el que se actia, ya que una improvisacion puede
hacer al actor descubrir habilidades y sentimientos que no
habia descubierto (Méndez, 2021).

En conclusiéon, la clave para una buena obra o escena
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improvisada es la naturalidad, dejar salir liboremente
espontaneidad cuando haya que reaccionar ante lo que
sucede, y no pararse a pensar la respuesta perfecta.

En una improvisacion hay tres reglas:

« Tienes que centrar tus pensamientos en el momento
actual y presente y prestar atencion de la situacion vivida,
de lo confrario no podrds reaccionar adecuadamente

« Se tiene que entablar una comunicacion positiva, esta
actitud se llama la técnica del “Si y".

En la improvisaciéon uno de los aspectos mdas agradables
es perder el hilo y poder retomar el discurso sin que el
espectador se dé cuenta.

CLASE DE IMPROVISACIONES

Se puede indicar diferentes tipos de improvisaciones desde
una reaccion espontdnea comun ante cualquier situacion
inesperada hasta la improvisacidon que estd basada en
un texto.

— Improvisaciones

Y

Improvisaciones libres

Y

Presencia de lo imprevisto

Y

Idioma inventado

A 4

Improvisacion sobre un texto

Nota: Tomado de Méndez (2021). Imaginacion e Improvisacion
Teatral. Una Propuesta Diddctica. Ajustado por los autores.
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Improvisaciones libres

Se pueden conocer como improvisaciones basadas
en el hecho interpretativo, también conocidas como
improvisacion dramdatica, son improvisaciones libres en las
qgue el actuar interactla con el resto de actores o con
el publico de una forma libre sin un didlogo “estipulado-
improvisado”, solamente basdndose en imaginacion vy
experiencia propia del actor (Méndez, 2021).

Presencia de lo imprevisto

La presenciadeloimprevisto enlaimprovisacion consiste en
que el actor debe reaccionar de manera espontdnea ante
situaciones inesperadas, sin contar con elementos clave o
referencias previas. A lo largo de la historia improvisada,
van surgiendo distintos elementos o situaciones que el
actordebe abordar de forma improvisada (Méndez, 2021).

Idioma inventado

El idioma inventado es una fécnica desarrollada en
el Actors Studio, en la cual todos los partficipantes en la
escena utilizan un idioma completamente improvisado y
no reconocido, creado en el momento de la actuacion
(Torres, 2024). Al ser un idioma improvisado en el acto, no
tiene estructura ni vocabulario definido, lo que permite que
el publico comprenda que las palabras no corresponden
a un didlogo convencional, sino que representan una
accion motivada por el deseo de comunicarse con los
ofros actores.

Improvisacion sobre un texto

La improvisacion sobre un texto ha dado lugar a diversas
opiniones ya que existe quienes piensan que sirve solo para
distraer la atencidon del actor, pero es un gran error ya que
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improvisar sobre un texto permite al actor descubrir que el
texto es necesario para comprender algo plenamente y
que las palabras no sirven de igual manera para el mismo
Propdsito. Se considera como el primer acercamiento del
actor a la escena.

Konstantin Stanislavski creo el mds famoso método de
interpretacion al descubierto en el que atribuye la
improvisacion sobre textos aplicando el método de
acciones fisicas, en el que a tfravés de las acciones fisicas
del personagje llega a descubrir su comportamiento y sus
emociones (Méndez, 2021).

Se podran distinguir dos tipos de improvisacion sobre
textos:

Analogias

Este sistema de improvisacion se encarga de trasladar lo
mds importante de la escena estudiada sobre textos al
mundo personal del actor con el objetivo de descubrir
en si mismo tal comportamiento (Méndez, 2021). Es decir,
para del estudio de una escena e intenta descubrir en
un mismo el comportamiento del personaje, consigue
enconfrar la veracidad de lo real y de lo que parece real.

Sobre textos propios

Son aquellos que parte de una obra concreta en las que
las circunstancias, situaciones 'y personajes son dadas por
el autor por lo que no se basan en la experiencia de los
actores.

Representacion teatral

Los textos teatrales se escriben para ser representados por
los actores, esto le otorga al teatro una caracteristica que
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lo diferencia delresto de géneros ya que el teatroincorpora
elementos que estan fuera del ambito literario y recrear
el juego de readlidad-ficcion durante la representacion
(Torres, 2024).

En la representacion teatral se juega con dos textos: el
texto dramdtico que es escrito por el autor teatral y el
texto del espectdculo que es creado por el director con la
colaboracidondetodoslos elementos de la representacion,
como son los musicos, iluminadores, actores, etc.

En el escenario el director deberd completar todos los
aspectos del texto dramdtico que no aparecen, pero son
importantes para el efecto visual que el director quiere
generar al publico, los elementos que se infegran en el
escenario pueden ser los frajes, los decorados, el teldn,
etc. En los textos dramdaticos los autores no suelen indicar
como deben ser estos elementos, a veces realiza unas
indicaciones casi nulas de los elementos de la puesta
de escenaq, para ello utiliza las acotaciones, y en muchos
casos el autor es quien decide los elementos de |la puesta
en escena, por ellos podemos considerar el espectdculo
como una representacion artistica diferente a la escritura
dramdatica (Torres, 2024).

Todos estos pensamientos conducen a tener muy presentes
todos los aspectos audiovisuales que aparecen en un
texto teatral y cuando se acude a una representacion
se podrd ver como el autor ha manejado todos los
elementos audiovisuales para incorporar significados que
son complementarios a los que podemos encontrar en el
texto dramdtico, por ejemple el uso de musica rock en una
representacion de un texto dramadtico de una obra del
siglo XVIIl nos dard un significado diferente de la obra.
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Las convenciones fteatrales son los elementos o codigos
que nos indican el tipo de obra que vamos a ver o la
ideologia con la que se ha realizado y que nos mostrard
en la representacion. Los elementos que son diferentes en
funcion del tipo de obra pertenecen a este grupo (Pirela,
2024).

Nos podemos encontrar con diferentes tipos de
convenciones:

« Convenciones propias del espectaculo teatral:
espectadores, encuentro enfre actores, la atencion al
puUblico, comportamiento de los actores.

« Convenciones propias de un tipo de teatro, de un
autor particulas o de una compania: mediante estas
convenciones propias podemos reconocer situaciones
que identifican la representacion con un simple
movimiento estético, con una manera de trabajar, con un
autor teatral, etc., estas convenciones son convenientes
que se conozcan para poder entender los elementos
significativos que desprende la representacion, ya que
es diferente observar si se han roto estas convenciones o
si se han seguido que el efecto para el espectador serd
totalmente distinto.

« Las unidades aristotélicas serian convenciones de la
tragedia: unidad de lugar, de tiempo y de accion. Estas
convenciones nos indican que el suceso que se ha
narrado y representado en escena no ha de tratar mads
de un solo lugar, un solo conflicto y que sucederd en
el tfrascurso de un solo dia, con estas convenciones se
pretende dar creatividad a la situacion teatral.

« También serd importante conocer la convencion de “la
cuarta pared” que consiste en imaginar que existe una
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cuarta pared en la sala entre el escenario y el publico,
una pared imaginaria, y los actores se comportaran como
si estuviesen en un lugar cerrado sin fener en cuenta
la presencia del publico, esta convencion es propia del
teatro realista.

« También podemos conocer los “apartes” que son
cuando un personaje hace comentarios delante de otros
personajes, pero se supone que el resto de personajes no
lo estdn escuchando, con esto el publico conocerd el
pensamiento o las intenciones de los personajes, mientras
que el resto de personajes lo desconocen.

ESTRATEGIAS DE REPRESENTACION TEATRAL

La obra dramdatica presenta elementos como el discurso
y la historia, la historia estd asociado con las funciones,
secuencias, acciones y personagjes, y el discurso estd
asociado a como se utilizan todos los recursos que
intervienen en la representacion o puesta en escenaq,
como las estrategias de presentacion o el tiempo (Torres,
2024).

« El tiempo fisico es lo que dura la obra en el escenario y el
tiempo dramdtico es el tiempo que duran los hechos que
se han narrado en la realidad (Pirela, 2024).

« Las estrategias de presentacion se refieren a la intencion
o forma de llevar a cabo la obra, esta estrategia determina
los diferentes tipos de teatro, las mdas comunes del siglo
XX son el teatro del absurdo, el teatro épico y el teatro anti
ilusionista (Pirela, 2024).

« Teafro del absurdo: Beckett es de los mayores
representantes de esta estrategia de presentacion, este
teatro muestra una imagen triste del ser humano ya que se
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caracteriza por mostrar un choque entra la tragedia vy la
comedia, paraeldramaturgo delteatro absurdola libertad,
la justicia, la psicologia o el lenguaje son aproximaciones
a una realidad ambigua, decepcionante, etc. Es estas
obras los personajes realizan una accioén al principio, pero
después van perdiendo caracteristicas del ser humano
por lo que muestran problemdticas sociales. El lenguaje
que se utiliza en el teatro absurdo aparece como una
protesta al que se da en el featro convencional. En este
tipo de teatro los personajes/actores intentan expresar lo
que sienten, pero no consiguen hacerlo y normalmente lo
que pasa en el escenario es lo contfrario que lo que dicen
(Pirela, 2024) .

» Teatro ético o politico: En este teatro se da una sucesion
de escenas que forman parte de un bloque de escenas
gue no fienen relacion entre si. En este teatro se muestran
situaciones de la vida cofidiona pero de una manera
exagerada para impactar al espectador y hacer que
reflexiones sobre la situacion, normalmente en este tipo
de teatro los actores se dirigen al publico, lo que él se
pretende es refleja problemas sociales para ello recurre a
la ironia, la sdtira y la denuncia social, lo que se pretende
con el teatro épico es que la gente reflexione sobre los
problemas sociales y que no se queden en la diferencia
sino que reaccionen tomando una postura critica, en
este teatro politico se hace uso del canto, baile, dialogo vy
tiene una finalidad Diddactica, Algunos autores de esta
estrategia son Erwin Piscator y Bertolt Brecht.

« Teatro antiilusionista: con esta estrategia se pretende
la interaccion del publico con los actores, donde se
resalta la realidad presentada y da lugar al espectador
a reflexionar, en este teatro una persona interviene al
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comienzo de la obra para concienciar al espectador sobre
la importancia del mundo ilusorio, este teatro se realiza
en salas pequenas por la interaccion entre el publico y
los actores. La escenografia y el teatro quedan en un
segundo plano, ya que lo mds importante es el mensaje
que se difunde, esta estrategia de teatro antiilusionista fue
utilizada en las obras de Luigi Pirandello (Pirela, 2024).

CREATIVIDAD EN EL TEATRO

La creatividad en el teatro es un proceso que se nutre y
evolucionaalolargodeltiempo.Se distingue porlaatencion
meticulosa a la ejecucion prdctica, por su capacidad de
adaptarse a diferentes circunstancias y, sobre todo, por
su caracter original y Unico (Torres, 2024). La creatividad
cumple al menos estas fres condiciones:

« Implica una idea nueva.

« La idea se adapta a la realidad para solucionar un
problema.

« Esta idea debe ser desarrollada hasta su aplicacion final.

La creatividad en el teatro da vida a historias unicas y memorables en escena.
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La creatividad en el teatro es un proceso dindmico vy
esencial que se manifiesta en la capacidad de imaginar,
experimentar y materializar ideas originales en escena. No
se limita solo ala creacion de grandes obras, sino que surge
también de la reinterpretacion de elementos cotidianos y
de la bUsqueda de soluciones novedosas ante los desafios
que plantea la representacion teatral (Garcia, 2024).

FASES DE LA CREATIVIDAD

Algunos autores definen la creatividad como un proceso
un proceso intelectual cuyo resultado es la produccion
de ideas que son nuevas y valederas al mismo tiempo
(Garcia, 2024). Este proceso, formado por varias etapas,
es el proceso creativo”.

La mayoria de autores coinciden en que las etapas que
componen el proceso creativo son:

Preparacion.
Incubacion.
lluminacion.
Verificacion.
PREPARACION

En esta fase se identifica el fema o problema a abordar,
se recopila informacidn, se investiga y se exploran fuentes
de inspiracion. Aqui el equipo creativo (dramaturgos,
directores, actores) analiza el contexto, estudia referentes
y busca estimulos que sirvan de base para la creacion
teatral (De la Fuente, 2023). Se utilizan estas técnicas:

« Orientacion hacia los objetivos (Analitica): un problema
puede definirse identificando los fines y objetivos que
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persigue su resolucion.

« Examen de los limites (Analitica): la definicion de un
problema debe obligar a marcar unos limites. La técnica
sirve para definir y delimitar el alcance de un problema.

« Metdaforas (Creativa): consiste en aplicar una palabra o
frase a algo a lo que no es aplicable en sentido literal,
para crear una situacion que permita conseguir una nueva
perspectiva del problema.

« Pensamiento utdpico (Creativa): se basa en que la utopia
es un buen método para tener un acercamiento hacia la
realidad.

Una vez que el problema ha sido definido, debemos
analizarlo. Este andlisis se puede llevar a acabo de
diferentes maneras:

« Andlisis dimensional: es un método analitico para clarificar
y explorar las dimensiones y limites de los problemas a
través de las dimensiones de todo problema.

« Diagrama de Ishikawa: Ishikawa es un experto japonés
en calidad que disend una técnica que consiste en un
diagrama en el que figuran las causas de un problema.

« Arbol de causas y efectos: sirve para encontrar las causas del problema,
y descubrir sus consecuencias. El andlisis de las causas de un
problema permite identificarlas raices del mismo. El andlisis
de las consecuencias de un problema permite determinar
su importancia.

« Sistemas de relevancia o pertinencia: consiste en
organizar la informacién sobre un problema por medio de
sucesivos desgloses de los elementos mas significativos a
los secundarios.
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Cuando se determina un elemento, se identifican otfros
que se conectan con los anteriores para dar lugar a una
estructura piramidal.

INCUBACION

Tras la recopilacion de informacion, se deja reposar la
idea. Es un periodo de reflexion, donde el subconsciente
trabaja en segundo plano y se permite que las ideas
maduren. Durante esta etapa, la mente puede alejarse
del problemay, a menudo, las conexiones creativas surgen
de manera espontdnea (De la Fuente, 2023). Las técnicas
mas utilizadas para la gestion de ideas son las siguientes:

= Brainstorming.

= 6.3.5.

»  Andlisis de sistemas.

= Método de Delfos.

» Solucioén creativa de problemas. El basurero.
» La flor de loto (Técnica MY).

» LaleydelaC.

» La tormenta de arroz (método TKJ).

= Método Scamper (lista de atributos). Ojos limpios.
»  Philips 66.

= Coca-Cola.

» Rastreo de ideas.

=  Analogias.
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ILUMINACION

Es el momento “Eureka”, cuando surge la idea clave o la
solucion creativa. Aqui aparecen nuevas perspectivas,
enfoques innovadores o la estructura central de la obra.
Esta fase suele ser breve, pero crucial, ya que marca el
salto de la reflexion a la accion creativa (De la Fuente,
2023).

Una de las iluminaciones mas famosas es la atribuida a
Arquimedes al expresar jEureka! cuando en su banera
descubrid que su cuerpo desplazaba su propio volumen
en aguaqg; pero en realidad se trataba de la solucion de
un problema trabajado durante tiempo, y no de una
inspiracion instantdanea.

VERIFICACION

En esta etapa se analiza la viabilidad y el valor de la
idea surgida. El equipo creativo evalia si la propuesta es
adecuada para la puesta en escena, si comunica lo que
se desea vy si es realizable con los recursos disponibles. Se
pueden hacer aqjustes, recibir retroalimentacion y decidir
si avanzar o volver a fases anteriores para perfeccionar
la idea (De la Fuente, 2023). Al final de esta fase, puede
darse el producto obtenido sea vdlido o no sea valido. En
este caso, se considerard como una fase intermedia de
incubacion con reintegracion al proceso.
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CAPITULO XVI

ORALIDAD Y SILENCIO, LOS DISCURSOS
MENTALES



La oratoria es una de las habilidades mdas valiosas en cualquier
campo, y en el de la abogacia adquiere una relevancia
aun mayor. Consiste en el arte de expresar ideas de manera
que logren emocionar, convencer y persuadir a la audiencia
mediante el uso de la palabra hablada (Borges, 2019).

Un buen orador es quien, con claridad y seguridad, busca
informar, entretener o persuadir, logrando sus objetivos a fravés
de un mensaje coherente, 16gico y bien estructurado. Ademds,
su eficacia depende también de cualidades personales como
la confianza, la honestidad, el conocimiento, el respeto, el
dinamismo y el entusiasmo que fransmite en su discurso.

En esta Unidad Diddctica, se explorardn las cualidades
indispensables de la oraftoria y sus funciones principales,
poniendo especial énfasis en los principios bdsicos necesarios
para convertirse en un orador efectivo y convincente.

LA ORATORIA: DEFINICION Y CUALIDADES ESENCIALES

La oratoria, es una de las herramientas mds importante de
la cultura. Desde la época cldsica, los griegos y los romanos
la colocaron en un lugar preeminente. Estaba incluida entre
las siete artes liberales, que eran los estudios superiores de los
clasicos y fueron el germen de la universidad. Estos estudios
se conformaban por cuatro ciencias y tres humanidades.
Las ciencias Cuatrivium, eran la Aritmética, la Geometria,
la Astfronomia y la Mdusica; las humanidades Trivium eran la
Gramatica, la Dialéctica (filosofia) y la Retérica, que es
precisamente |la oratoria (Borges, 2019).

La oratoria es el arte de hablar en puUblico con elocuencia,
claridad y persuasion, con el objetivo de informar, convencer,
motivar, conmover o entretener a una audiencia. No se tfrata
solo de transmitir informacion, sino de lograr que el mensaje
llegue de forma efectiva, impactante y memorable, utilizando
tanto el lenguaje verbal como el corporal (UNIR, 2025).
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La oratoria como arte

El arte es el procedimiento habitual apoyado en una regla para
realizar alguna cosa. La oratoria no puede ser improvisada.
Aunque alguna persona pueda tftener cualidades de
“elocuencia” innata, si no tiene conocimientos de cémo vy
con qué normas encauzar sus cuadlidades se expone a lograr
resulfados imprevistos y confraproducentes en el animo de los
oyentes por lo que tiene que conocer y seguir dichas normas
(UNIR, 2025).

Arte es la actividad espiritual por medio de la cual el hombre
crea cosas bellas (el arte como belleza). También la oratoria
es un arte bella, y como tal, es lirica y poética. Como orador
se necesitan muchos recursos especiales para conmover el
dnimo del oyente. Entre ellos estd, por ejemplo, la utilizaciéon
de recursos literarios como lo son algunos elementos poéticos
(Borges, 2019).

Recurso para conmover

La oratoria comunica ideas con claridad y persuasion.

La oratoria es el arte de conmover el auditorio. Conmover quiere
decir apasionar, mover la pasion, el sentimiento a fravés del
razonamiento: que el oyente no permanezca indiferente ante
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la exposicion de las ideas. Esto supone, primero, que se tfiene
un mensaje interesante que comunicar a los demds, riqueza de
ideas, haber leido mucho, y tener por lo menos cierta sabiduria
de la vida, y segundo, que se posee una técnica literaria para
llegar al sentimiento y a la pasion del oyente, técnica que
debe basarse en el conocimiento profundo del alima humana.
El resultado de este conmover, en el alma del oyente, es la
simpatia que le nace por el mensaje del orador: si el orador rie,
el oyente debe reir; si el orador llora, debe llorar. Lograr esta
simpatia es un grave avance en el campo oratorio y prueba
inequivoca de que se es orador (Farias, 2025).

Recurso para convencer

El convencer radica en la fuerza de las ideas y, sobre fodo de
la idea principal o tesis del discurso. Hacer que el oyente piense
como tU, o igual que tU quieres que piense, requiere de una
fuerza mental y un criterio personal completamente formado,
madurez intelectual de alta cultura. Para convencer se debe
estar convencido. Muchas personas se desesperan porque
quisieran convencer fdcimente a los demds de lo que, en su
ingenuo idealismo, creen que son los dogmas del momento, sin
que ellos mismos estén convencidos; primero porque les falta
madurar su criterio ideoldgicamente y segundo porque se
requiere la prdactica de la Dialéctica, habituarse a someter las
ideas propias a la contradiccion de opiniones y la discusion de
ideas (Farias, 2025). Sélo la madurez intelectual y cultural puede
dar esa fuerza mental necesaria para convencer a los demds y
asi llegar a serun auténtico orador.

Recurso para persuadir

Persuadir es lograr que el oyente realice en la prdactica lo que
el orador le propone. Es el objetivo mdas dificil de la oratoria,
por tanto, denota la perfeccion misma (Farias, 2025). Ademds
de conmover y convencer, el persuadir requiere:

e El mds profundo conocimiento del alma humana.
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« Un amplio conocimiento de la vida y sus situaciones prdacticas,
asicomosu problemdticaen general, para prever las dificultades
gue habria que ayudar a superar a los oyentes.

« Una gran fuerza légica argumentativa que logre no solamente
en convencimiento del oyente (claridad mental) sino el
entusiasmo evolutivo que lo lleve a la prdctica (fuerza de
voluntad).

LA PALABRA HABLADA

El dominio de la palabra hablada requiere que el orador
desarrolle sélidas habilidades en el lenguaje oral, lo cual solo
se logra a fravés de una prdctica constante. Para alcanzar
este nivel, es fundamental ejercitarse en la lectura de textos de
calidad, ya que en ellos se encuentra la precision y la riqueza
del vocabulario, asi como en la escritura, pues estd demostrado
que la destreza oral se potencia con el hdbito de redactar
(Borges, 2019). Por lo tanto, para lograr un manejo pleno del
lenguaje oral, es recomendable que quien aspire a ser orador
dedique varios anos a talleres de lectura de autores cldsicos y de
redaccion. Una deficiente competencia linguistica representa
una limitacion importante que, a lo largo de la vida, puede
generar otras muchas restricciones en el desarrollo personal y
profesional.

FUNCIONES DE LA ORATORIA

La funcidbn pedagdégica de la oratoria es cuddruple:
propedéutica, humanistica, politica y social.

1. Propedéutica

La oratoria cumple una funcién propedéutica porque capacita
alestudiante en su habilidad de expresidon oral, fundamental para
el desarrollo académico y profesional. A través de la prdactica
sistemdtica, el alumno aprende a exponer ideas, participar
activamente en clase, argumentar, preguntar y responder con
claridad, y finalmente, a realizar presentaciones o conferencias
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(Di Génova, 2021). Este entrenamiento fortalece el dominio del
lenguaje oral fanto en contextos cienfificos como culturales, y
es esencial para formar profesionales capaces de comunicar
con precision y propiedad.

2. Humanistica

La oratoria, cuando se culfiva plenamente, contribuye al
desarrollo infegral de la persona. Promueve cualidades
humanas como la empatia, la autoconfianza, la capacidad
de escucha vy la sensibilidad hacia los demds. Ademds, eleva
el nivel cultural y ético de quien la prdctica, ya que fomenta
la reflexion, la apreciacion estética del lenguaje y el respeto
por la diversidad de ideas. Asi, la oratoria se convierte en
una herramienta para la formacion de individuos cultos,
responsables y elocuentes, capaces de influir positivamente
en su entorno (Di Génova, 2021).

3. Politica

En el dmbito politico, la oratoria es indispensable para la
participaciéon ciudadana y el ejercicio democrdatico. Facilita la
argumentacion, el debate y la defensa de ideas en espacios
puUblicos, permitiendo que los individuos expresen sus opiniones,
propongan soluciones y contribuyan al bien comun. La oratoria
politica es clave para formar lideres capaces de comunicar con
eficacia, persuadir y movilizar a la sociedad en torno a causas
colectivas (Di Génova, 2021).

4. Social

La maestria en el arte de hablar en puUblico incrementa la
capacidad de comunicacidon social, fomenta el conocimiento
mutuo y la comprensidon entre las personas. La oratoria fortalece
la cohesidon social, facilita la resolucidn de conflictos y promueve
la convivencia, ya que permite expresar ideas, sentimientos
y valores de manera clara y respetuosa (Di Génova, 2021).
Ademds, contribuye a la formacién de ciudadanos integros,
capaces de dialogar, escuchar y construir consensos en
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beneficio de la comunidad.
CUALIDADES ESENCIALES DE LA ORATORIA

El orador debe desarrollar ciertas cualidades especificas en
cuanto al contenido y forma. Ademds, debe seguir cierto
procedimiento para que el discurso sea realmente elocuente.

Cualidades de contenido Elocuencia

Definida como don de la palabra facil, oportuna y persuasiva,
como en todas las artes, el que mds lejos llega es el que nace
con una disposicion especial para la misma. Segun la sentencia
de que “el poeta nace, no se hace”, aqguel individuo que
tenga mds facilidad de palabra y capacidad de persuasion
estard en mejor disposicion para el desarrollo de la oratoria
(Borges, 2019).

Sin embargo, cualquier otra persona que, aunque tenga
especial dificultad para el uso de la palabra, desee llegar
a ser orador, sin lugar a dudas puede llegar a realizarse
como tal, porque, aunque no llegue a ser un orador de primer
orden, alcanzard un dominio eficaz del discurso y superior a
la impreparacion general del profesional en este campo v,
ademds, la formacién oratoria lo capacitard para desarrollarse
en la comunicacion de ideas.

Sentido légico

Sin duda alguna, el orador tiene su primera fuerza en la fuerza
de las ideas, y ésta radica en su razonabilidad o senfido Idégico.
Lo que en primer término enaltece al hombre es su razén;
mientras mds razonable es un individuo, mds dispuesto estd a
emplear su voluntad. Se puede convencer aun hombre a obrar
determinadamente por engano, pero la eficacia de la accién
termina en cuanto el engano descubre el engano. El auténtico
convencimiento depende de las razones auténticas, es decir,
l6gicas; de esta manera la eficacia del convencimiento se
fraduce en conviccion y dard para siempre (Farias, 2025).
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En esta época la razén se encuentra obnubilada por dos
complejos sociales: el primero es la incultura general del
pueblo, una ignorancia general de ideas y valores de la vida
qgue pardliza la accidon de la gente porgue no encuentra
solucion a sus problemas. Si a esto se anade la ignorancia
de su lengua materna, pobreza de vocabulario, confusidn
de palabras, arcaismos, etc., se tiene una mente caliginosa,
oscurantista y llena de prejuicios e ildgica.

En segundo lugar. El pueblo padece una increible manipulacion
mental, resultado del controlque ejerce, hoy la opinidn publica
a través de los medios de comunicaciéon (television, radio,
prensa, etc.), los cuales producen un “animal cibernético”
gue actua a base de estimulos condicionados, parciales,
subconscientes y contradictorios entre si. Para llegar a ser
un buen orador, es necesario desembarazarse de estos dos
complejos sociales y empezar a tener una razén auténoma, es
decir, a pensar por si mismo, teniendo sentido légico.

Imaginacién viva

Para todas las artes se requiere la imaginacion como factor
de la creatividad. Si se tiene sentido légico, pero no se tiene
imaginaciéon, se podrd ser un excelente académico mads
no un orador. El orador debe, como se ha mencionado con
anterioridad, conmovery persuadir, y esto no se logrard mientras
no se agite el sentimiento y la pasién del oyente (Borges, 2019).

Intuicion profunda del alima

Una comprension profunda de la naturaleza humana y de los
mecanismos internos que impulsan la accién es fundamental
para la formacién de un orador. El objetivo principal del discurso
es influir en la mente y la voluntad de las personas; por eso, para
lograr que alguien actue, es necesario entender qué lo motiva,
cudles sonlasrazonesy factores que lo llevan a tomar decisiones
(Borges, 2019).

Aungue el conocimiento de la psicologia puede aportar
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herramientas Utiles, la verdadera sabiduria sobre el
comportamiento humano se adquiere a través de la experiencia
consciente, reflexiva y analitica en las relaciones interpersonales.
No basta con haber vivido mucho; solo quienes reflexionan sobre
sus vivencias, las examinan y extraen ensenanzas prdcticas de
ellas, logran desarrollar una auténfica comprension del alma
humana y aplicarla eficazmente en la comunicaciéon y la
oratoria.

CUALIDADES DE FORMA DICCION

Voz educada, fuerte, armoniosa, modulada, agradable. Aun
aquel que tiene facilidad de palabra, con una voz chillona o
estentdreaq, gritona o débil, o en definitiva desagradable, repele,
sin querer al auditorio. A continuacién, se proponen cuatro
ejercicios bdsicos y graduales con los cuales en dos meses
aproximadamente se notard un extraordinario fortalecimiento
de la voz:

Impostacion

Al emitir la voz se debe impostar el diafragma. Impostar la voz
es fundamentarla sobre algo, en este caso, el diafragma; es el
musculo sobre el que descansan los pulmones y se encuentra
arriba del estébmago (Di Génova, 2021). Quiere decir que el aire
debe salir impulsado desde lo mds profundo de los pulmones,
para lo cual hay que hacer ejercicios de impostacion:
aaaaaaaq.............

Contraria a la voz de diafragma es la voz de pecho (forzada),
gutural o nasal (de cornetilla).

Vocadalizar

Unavezensenadosaimpostarlavoz correctamente, esnecesario
vocalizar varias veces al dia, es decir emitir la voz durante unos
minutos cambiando la aberfura de la boca pronunciando las
vocales: a-e-i-o-u (Di Génova, 2021). Este ejercicio es especial
para mejorar el timbre de la voz.
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Fortalecimiento del diafragma

Consta de ejercicios especiales de respiracion, el individuo se
recuesta sobre el suelo extendido boca arriba. Se coloca en
el diafragma (situado entre el estbmago y los pulmones) tres
o cuatro libros que hagan presién sobre el musculo. Inhala aire
en los pulmones contando hasta cinco lentamente. Se expele
el aire por la boca diciendo “pa, pa, paq, pa,...” y contando
hasta cinco lentamente (Di Génova, 2021). El ejercicio se repite
durante algunos minutos.

Solfeo vocalizado

Vocalizar cantando sucesivamente, en orden creciente vy
decreciente, las siete notas del solfeo: do, re, mi, fa, sol, la,
si, do, si, la, sol, fa, mi re, do (Di Génova, 2021). El ejercicio se
hace durante algunos minutos cuidando de nunca dejar de
impostar la voz en forma correcta.

Declamacion

Consiste en la coordinacion de variacion e intensidad de la voz
segun el sentido l6gico de las ideas, de las oraciones, periodos
o pdrrafos. También se llama fraseo. Es muy dificil al principio
lograr la declamacion correcta de los periodos. Se requiere
de mucho ejercicio y también de escuchar declamadores
profesionales muy a menudo. El ejercicio es sobre la lectura
directa o de memoria, declamacién de poesias o trozos de
prosa excelente (Di Génova, 2021).

A este respecto se recomienda el uso de discos de
declamaciones. Es conveniente el uso de la grabadora para
escuchar la propia declamacién y mantenerse en constante
ejercicio de correccion.

Ademadn

Es el movimiento del cuerpo, especialmente de las manos,
brazosy cabeza, atono conlo quese expresa por lo que debe
ser expresivo, moderado y bien adaptado al sentido que se
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quiere transmitir. Téngase como principio restringir el movimiento
corporal, lo mds posible, de tal manera que el movimiento
que se permita sea imprescindible y resulte natural. El que
frata de expresarlo todo fisicamente con las manos, resulta
bastante ridiculo y, en ocasiones, hasta grotesco. Por ello,
se debe tener mucho cuidado con el ademdan (UNIR, 2025).
Por ultimo, se recomienda observar con sumo cuidado a los
buenos declamadores; aunque en esto no hay una formula, la
inspiracion ajena ayuda a alcanzar la solucion personal.

PRINCIPIOS BASICOS PARA EL ORADOR

Todos los oradores persiguen unos objetivos comunes, ya se
trate de una breve intervencion, una reunion informal, o de una
gran conferencia en un congreso (UNIR, 2025).

» Se quiere que le conozcan, proyectar una imagen veraz de
uno Mmismo, una personalidad que es honesta y creible.

= Captar la atencidon vy suscitar el interés. Resultar atractivos
para aquellos que escuchan.

=  Transmitir un mensaje, convencer y hacer que recuerden.
Quiere influir en el publico, persuadir y mover a la accién.

El presente escrito estd destinado a ayudar a la consecucion
de éstos y ofros objetivos de comunicacidn que se propongaq, y
para ello se especifica que:

« Hablar en publico es una forma de comunicarse. La
comunicacioén no es un acto pasivo o mecdnico, sino vivo.
Requiere cambio, innovacion einventiva. Explorary experimentar
nuevas posibilidades en cada charla.

« Hablar en pUblico es una de las experiencias mds placenteras
que existen. Muchas personas viven, desaforftunadamente
como algo desagradable y que intentarian evitar a toda
costa. Por el contrario, quienes preparan debidamente sus
intervenciones y practican lo suficiente van a acumulando
éxito tras éxito, pierden pronto su miedo a hablar en publico y
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aprenden a disfrutar y gozar del contacto con los demds.

Cada ocasidon de hablar en publico es una oporfunidad de
progresar, de influir en los demds, de conocer gente y que
conozcan a uno mismo. Se ha de vivir la experiencia de forma
positiva.

CARACTERISTICAS DE UN BUEN ORADOR

Las caracteristicas de un buen orador abarcan tanto habilidades
personales como técnicas de comunicacion, y son fundamentales
para lograr que el mensagje llegue de manera clara, efectiva y
persuasiva al publico (UNIR, 2025). Entre las mdas destacadas se
encuentran:

Confianza en si mismo: Un buen orador proyecta seguridad, lo
que inspira respeto y facilita captar la atencidén de la audiencia.
La postura, el tono de voz y el lenguaje corporal abierto refuerzan
esta imagen de confianza.

Preparacion y dominio del tema: Es esencial conocer a fondo el
tema sobre el que se va a hablar. La preparacion permite sostener
un discurso fluido, anticipar preguntas y responder con argumentos
solidos.

Diccion y claridad: Pronunciar correctamente las palabras vy
arficular las ideas con claridad es clave para que el mensaje sea
comprendido por todos. El vocabulario debe adaptarse al publico
y al contexto.

Ritmo y dinamismo: Mantener un ritmo adecuado, con pausas bien
ubicadas y cambios de entonacion, ayuda a que el discurso sea
interesante y facil de seguir.

Escucha activa y adaptabilidad: Un buen orador sabe escuchar
a su audiencia, responder con amabilidad y adaptar su mensaje
segun las reacciones y necesidades del publico.

Apasionamiento: Transmitir entusiasmo y compromiso con el tema
contagia a la audiencia y aumenta el impacto del discurso. La
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pasidn debe ser genuina y notarse en la forma de habilar.

Uso adecuado del lenguaje corporal: Los gestos, la postura y las
expresiones faciales refuerzan el mensaje y ayudan a conectar
emocionalmente con el publico.

Empatia y conexién emocional: Ser capaz de ponerse en el lugar
de los oyentes, comprender sus emociones y conectar con ellos a
través de historias o ejemplos, fortalece la comunicacion.

Sentido del humor: Utilizar el humor de manera apropiada puede
relajar el ambiente y acercar al orador a su audiencia, siempre que
no se abuse de él ni se desvie del mensaje central.

Claridad de objetivos: Saber exactamente qué se quiere lograr con
el discurso y mantener ese objetivo durante toda la intervencion.

Estructura logica y coherente: El mensaje debe estar bien
organizado, con una introduccion, desarrollo y conclusion, y
apoyado en argumentos sélidos y ejemplos pertinentes.

Un buen orador combina preparacion, claridad, confianza,
empatia y pasién, junto con técnicas de comunicacion verbal y
no verbal, para lograr transmitir su mensaje de manera efectiva y
memorable.

Presencia

La presencia de un orador influye positivamente en su audiencia,
ya que transmite autoconfianza, algo que se logra mediante
una preparacion integral, el dominio del contenido y el uso de
apoyos adecuados que respalden su exposicidon. Es importante
que el orador vista apropiadamente, eligiendo un atuendo
acorde a la ocasidon y al publico, lo que demuestra respeto y
contribuye a generar un clima de confianza y consideracion
mutua (Borges, 2019).

La movilidad durante el discurso ftambién es relevante:
desplazarse por el espacio refleja entusiasmo y dinamismo,
ademds de captar la atencidn del publico y evitar gestos o
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posturas poco apropiadas. La postura inicial es clave, pues de
ella depende en gran medida la percepcion de credibilidad y
la capacidad de captar el interés de los oyentes.

Se recomienda que el orador ingrese al escenario con paso
firme y seguro, manteniendo los hombros rectos y la barbilla
ligeramente levantada, ya que esto proyecta seguridad vy
dominio sobre el tema que va a fratar (Borges, 2019).

CONOCIMIENTO Y CREDIBILIDAD

Hay que tener muy presente, que cuanto mds se conozca del
tema atratar, mds herramientasse poseen para proporcionar al
puUblico una intervencidon amena e interesante. La preparacion
y dominio que fiene la persona sobre el tema refuerza la
seguridad, honestidad y entusiasmo del orador, logrando
mantener durante mads tiempo la atencidon de la audiencia,
ademds de tener un mensaje coherente, I6gico y estructurado
(UNIR, 2025).

Para conseguir la credibilidad ante un grupo de personas,
siempre es fundamental mostrar honestidad, ya que siempre es
mejor reconocer las limitaciones ante el publico que llegar a
inventar respuestas. No hay que olvidar que, al ser honesto se
estd granando una mayor credibilidad.

DINAMISMO

Se recomienda que un buen orador esté siempre actualizado,
utilizando herramientas tecnoldgicas que hagan su exposicion
mds dindmica y atractiva. Es conveniente complementar la
presentacidon con métodos y recursos novedosos que ayuden
a captar el interés del publico, facilitar la comprension del
contenido y ofrecer variedad en los estimulos dirigidos a la
audiencia (Farias, 2025). Ademds, es importante comenzar la
intervenciéon transmitiendo entusiasmo y procurar mantener
ese nivel de energia a lo largo de toda la presentacion para
involucrar y motivar a los oyentes.
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COMUNICACION VERBAL

Es fundamental cuidar el lenguaje empleado en un discurso
oral, ya que deberd estar al nivel de la audiencia, asi como
conseguir un mensaje claro y una adecuada conexidon con
los asistentes (Farias, 2025).

El buen orador se dirigird al publico de forma considerada,
siempre respetando las ideas y opiniones (aunque sean
diferentes a las propias), al igual que se mostrard asertividad
para poder defender las propias.

Un factor a tener en cuenta es la Diccidn, se deberd cuidar
para que se produzca una mejor claridad de las palabras.

Por ultimo, mencionar que las pausas durante el habla, ayudan
a:

= Realizar cambios en el material de apoyo.
= Crearintriga o expectacion en el publico.
= Descansar la garganta.
COMUNICACION NO VERBAL

La comunicacion no verbal, como se ha senalado antes, abarca
todos aquellos mensajes que no se expresan con palabras,
incluyendo el tono, el ritmo y el volumen de la voz (Di Génova,
2021). Durante una exposicion, es recomendable variar el
volumen para captar la atencidén de los oyentes y evitar que
la presentacién se vuelva mondtona. El ritmo debe ajustarse al
contenido: cuanto mds complejo sea el tema, mds pausado
deberia ser el discurso.

Las expresiones faciales también son importantes y deben estar
en sinfonia con el mensaje, reforzando lo que se dice de manera
verbal. Es necesario prestar atencion al uso de las manos, ya que
movimientos excesivos o inadecuados pueden distraer tanto al
pUblico como al propio orador. Por eso, lo mds conveniente es
no sostener objetos mientras se habla, para tener mayor libertad
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y evitar desvios de atencion (Di Génova, 2021).

El contacto visual con la audiencia es esencial, ya que fomenta
la atenciéon y la participacion de los asistentes. Finalmente, el
entorno debe ser cémodo y agradable para todos, con buena
ventilacién, iluminacion y confort, lo cual contribuye a un mejor
estado de dnimo y una mayor disposicion para recibir el mensaje
(Borges, 2019).

CUALIDADES DEL ORADOR

Las cualidades que debe tener todo buen orador, destacan
como principales: naturalidad, sinceridad, humildad y cortesia.

1. Naturalidad

El orador deberd demostrar autenticidad en sus actos, sin
hacer cambios para intentar aparentar algo que no se es.
No se deberd intentar cambiar el fono de voz, ni utilizar frases
complejas o palabras muy ostentosas, aunque se tenga el
objetivo de impresionar al publico, ya que puede provocar
justo lo contrario (Di Génova, 2021).

La mejor opcidn para un orador es expresarse de forma sencilla,
con su voz natural e intentar evitar las actitudes solemnes vy
poses estudiadas.

2. Sinceridad

El discurso del orador tiene que estar en consonancia con
aqguello que se piensa o se siente. Nunca se aconseja expresar
algo que vaya en contra de las propias convicciones o se
haga algo opuesto a su forma de actuar.

Las palabras han de ajustarse siempre ala verdad, sin manifestar
sentimientos como simpatia, carino, respeto, admiracion, si por
el contrario no se sienten (Di Génova, 2021).

3. Humildad

La humildad se considera una cualidad indispensable para
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establecer un clima que facilite la comunicacion (Di Génova,
2021).Portanto, el orador tendrd que evitar caer enla arrogancia
y exhibirse a si mismo, ya que este tipo de actitudes suelen
provocar efectos negativos en los presentes.

4. Cortesia

El comportamiento del orador ha de caracterizarse por la
amabilidad y respeto hacia el publico y sus ideas, aungue no
las comparta. Hay que tener en cuenta que el respeto se
manifiesta a través del vocabulario, gestos, ejemplos, chistes
empleados, asi como con la vestimenta y arreglo personal (Di
Génova, 2021).

CUALIDADES FiSICAS

Las cualidades fisicas se relacionan directamente con la
presencia fisica del orador, sin que intervenga su aspecto fisico
bioldgico, de tal forma que establezca un conjunto que trasmita
cierta armonia y estética antes el publico (Farias, 2025).

El aseo personal

Elaseo personaleslalimpieza, compostura, cuidadoy adecuada
disposicion del cuerpo, transmitiendo una impresion agradable
a fravés de la vista y el olfato (Farias, 2025).

El acicalamiento del peinado, perfume y maquillaje favorece el
acercamiento del publico hacia el orador. La ausencia de un
bano o cepillado de dientes, con el paso del tiempo, produce
un hedor intolerable o un aliento desagradable, que supondrd
una barrera entre el orador y el publico.

Por tanto, se aconseja un bano y cambio de vestimenta
diariamente, ademdas de cortarse las unas y cabello para no
parecer desalinado.

El vestido

El vestido o vestimenta es la cubierta del cuerpo, ya sea para
abrigo o con la finalidad de adorno. Consiste en un conjunto
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de piezas que se emplean para cubrir el cuerpo, pudiendo
ser formales o informales, dependiendo de la ocasidn que se
presente (Farias, 2025).

Suele ser la prenda exterior de las personas, en el orador se
puede definir como el uniforme de tfrabagjo. Dicha vestimenta
tendrd que adaptarse segun la reunidn oratoria, priorizando los
principios de elegancia, limpieza y una adecuada combinacion
de prendas y colores.

Hay que tener siempre en cuenta que el vestido resaltard la
personalidad, formalidad y pulcritud de la persona.

CUALIDADES INTELECTUALES

Las cualidades intelectuales se relacionan con la capacidad
para comprender, conocer y razonar (UNIR, 2025). Es decir,
sin un conjunto de caracteristicas inherentes que cualquier
persona que desea ser orador deberd desarrollar y emplear
con eficacia. Las cualidades caracteristicas de la actividad
mental, estdn al alcance de todos y solamente se requiere
predisposicion por parte del orador.

Memoria

La memoria permite recordar nombres, situaciones, rostros,
localizaciones, siendo un elemento fundamental en la funcién
del orador, permitiéndole recordar con facilidad informaciéon
necesaria en lo inmediato (Borges, 2019).

Liamar a las personas por su nombre después de reconocerlos,
es una muestra de especial consideracion hacia el publico.

Por Ultimo, decir, que recordar la localizacion de documentos
y cosas, permite hacer labores con mds rapidez. La memoria
se enfrena mediante observacién minuciosa, retencién vy
evocacion.

Imaginacién
La imaginacion es la capacidad de reproducir en la mente
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objetos ausentes, de crear y combinar imdagenes mentales
inexistentes o que no se ha percibido anteriormente (Di Génova,
2021). El concepto imaginacion comprende dos caracteristicas
principales:

La renovacion de lo vivido (memoria), y la creacién de
imdgenes mentales que no existian (imaginacion). En psicologia
se distingue entre:

« Imaginacién pasiva: recuperacion de imdgenes anteriormente
percibidas por los sentidos.

« Imaginacion activa: produccion de imdgenes de objetos o
sucesos sin ningun tipo de relacion.

Sensibilidad

La sensibilidad es la capacidad de sentir moral o fisicamente los
sentimientos, por ejemplo: alegria, dolor, pena, compasion... Es
una cualidad del ser humano, aungque no todos la desarrollan
de la misma forma (Di Génova, 2021).

Hay oradores que parecen insensibles al dolor ajeno, sin mostrar
ningun interés por los sentimientos de sus congéneres, por ello,
con el paso del tiempo, estos son menospreciados.

Sin embargo, cuando un orador demuestra cierta sensibilidad
en el frato y acciones, comienza a ganar el carino y la estima
de publico con el que trata.

Iniciativa

La iniciativa es el ideal que moviliza a la persona a realizar
algo por su propia voluntad sin necesidad que nadie diga
u ordene nada. Implica la accién de anticiparse al resto en
hablar y obrar, siendo una cualidad personal que promueve
a las personas a realizar acciones para conseguir una ventaja
competitiva (UNIR, 2025).

En relacion con esto, el orador siempre deberd tener presente
la siguiente frase: “la iniciativa es del interesado”. Cuando se
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quiere conseguir un objetivo, no se confia en la voluntad de
las personas, como interesado deberd intervenir directamente
para su concretizacion.

CUALIDADES MORALES

La moral se relaciona con las costumbres y normas de conducta
de una sociedad determinada. Las cualidades morales son el
conjunto de normas de comportamiento que deberd cumplir
cualquier persona, entre ellas el orador, para que haya una
coherencia entre se dice y hace, en su labor profesional (UNIR,
2025).

Honradez

La honradez es una cuadlidad que se comprende un
comportamiento recto y honesto por parte del orador. Actuar
con honestidad implica no separarse de los cdnones morales
de la profesibn porque en numerosas ocasiones se podrian
presentar oportunidades indecentes, que se puede aprovechar
en beneficio propio.

Cuando hay una falta de honradez, significa que hay una
falta de moral y desprestigio hacia la persona. Un orador que
no es honrado, durard poco tiempo en el tfrabajo, ya que las
exigencias de su trabajo requieren de él, un comportamiento
recto y honesto (UNIR, 2025).

Puntualidad

La puntualidad es una cualidad que implica la realizacion de
las tareas con prontitud, diligencia y a tfiempo. Es decir, es
cuando se realizan las tareas a tiempo y llegan a los lugares
acordados a la hora establecida (UNIR, 2025).

Napoledn Bonaparte decia: “la hora es la hora... cinco minutos
antes de la hora, no es la hora... cinco minutos después de la
hora tampoco es la hora”, y concluia diciendo: “puedo perder
una batalla, pero nunca un minuto; las batallas se recuperan, el
tiempo jamdas”. Por tanto, la puntualidad es una cualidad que el
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orador deberd practicar e interiorizar en el subconsciente.
Congruencia

La congruencia es la relacion entre “el pensar” y “el actuar”,
gue en ocasiones no estd en armonia, ya que siempre no se
hace lo que se dice (Di Génova, 2021).

Todo aquello que dice el orador deberd tener la contraparte
en la accidén, ya que, de no ser casi, se corre el riesgo de caer
en la demagogia.

Lealtad

La lealtad es ser leal, es decir, ser incapaz de fraicionar la
confilanza que se ha depositado, o incapaz de enganar a
quién le ha proporcionado aprecio (Farias, 2025). Por tanto, es
leal la persona que a pesar de los problemas que se presentan,
no abandonard al jefe, companero,... con el que frabaja.

Se puede decir que la lealtad inspira la realizacion de acciones
altruistas, nobles,... En lugar de una cualidad, es una virtud que
el orador tendrd que practicar diaricmente formando parte de
su comportamiento ético y moral.

LA MEJOR FORMA DE CONECTAR CON EL PUBLICO

La forma de comunicacion mds eficaz es la conversacion, y
no sélo es eficaz, sino facil, cémoda y habitual. Propdngase
siempre el objetivo de trasladar el estilo convencional a la
situacion de hablar en publico. La conversacion es una forma
de comunicacién que muestra naturalidad (Farias, 2025).

En todas susinfervenciones, ha de intentar establecer un didlogo
natural y directo con el publico, como si fueran un didlogo,
en el que usted se muestra tal como es. Ser uno Mmismo es
el gran secreto de los buenos oradores. Para lograrlo, el estilo
conversacional permite:

« Actuar con naturalidad, transmitiendo la sensacion de que se
estd contento de estar ante el publico. Como si se estuviera
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en casa. Siendo sinceros y naturales, como se es de verdad.

« Hablar con entusiasmo. Manifestar que se estd interesado en
lo que se hace. Si él mismo no lo estd squién lo va a estar?

La naturalidad y el entusiasmo le permitirdn sintonizar siempre
con el publico, encontrarse a gusto con él y fransmitir cualquier
mensaje. Cuando prepare y practique sus intervenciones,
imaginese que tiene que contarle el discurso a un grupo de
conocidos.

Los silencios

El discurso no consiste simplemente en leer un texto (para
eso seria mds facil repartir fotocopias a los asistentes), sino en
exponer de manera convincente unas ideas (Borges, 2019). El
discurso hay que interpretarlo, hay que sacarle todo su “jugo”,
hay que Enfatizar, entusiasmar, motivar, convencer, persuadir,
etfc.

La intervencion tiene que ir encaminada a captar (y mantener)
la atencién del publico y a facilitarla comprension del mensaje.
No se trata de asombrar al publico con lo que uno sabe, con
la riqueza del vocabulario que emplea, con la originalidad
del estilo que utiliza. Lo que hay que ftratar es de llegar al
puUblico de la manera mds directa, mds facil y, a la vez, mds
sugerente.

El orador tiene que cuidar el ritmo de su intervencidn, tratando
de mantener la emocién y la atencidn del publico durante
toda la intervencion, evitando atravesar por momentos de gran
infensidad, seguidos por momentos de escaso intereses (se
arriesgaria a perder la atencion de la audiencia) (Borges, 2019).

La persona que interviene tiene que ser muy consciente de
qgue ademds de utilizar un lenguaje verbal (lo que dice, como
lo dice, vocabulario empleado, entonacion, volumen de voz,
énfasis, etc.), utiliza también un lenguaje corporal que el publico
capta con igual claridad (gestos, movimientos, expresiones,
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posturas, posicion en el estrado, etc.). La mayoria de las veces
uno no es consciente de este lenguaje corporal por lo que
resulta muy dificil controlarlo. No obstante, dada su importancia
es un aspecto que hay que trabajar en los ensayos.

Desde el momento en el que el orador sube al estrado el
pUblico comienza a fijarse y a analizar multitud de factores
(como se mueve, su grado de nerviosismo, como va vestido, su
tono y volumen de voz, sus gestos, seriedad o sonrisa) y con
todo ello se va formando una imagen del orador que puede
considerar interesante, aburrida, sugerente, intrascendente,
afractiva, patética, ridicula, etc. Esta imagen que el publico
se forma influye decisivamente en el interés que va a prestar
a la intervenciéon, asi como en su predisposicion a aceptar o
no las ideas presentadas.

« Si esta imagen es positiva, el publico serd mucho mdas proclive
a aceptar los argumentos presentados.

« Sies negativa tenderd arechazarlos o a no prestarles atencion.

El orador debe proyectar una imagen de profesionalidad,
de desenvoltura, de dominio de la materia, etc. Ademds
de mostrar entusiasmo: es una manera de reforzar sus ideas,
ademds el entusiasmo es contagioso y dispone al publico a
favor (Di Génova, 2021). Hay que mostrar un rostro amable, una
sonrisa (ayuda a ganarse al publico) y evitar gestos antipdticos
(provocan rechazos).

En la valoracion global del discurso el publico no sélo tendrd
en cuenta las ideas expuestas y la solidez de los argumentos,
sino también la imagen del orador. Por ello, no resulta légico
tfrabajar infensamente en el texto del discurso y al mismo tiempo
descuidar otros detalles igualmente importantes.

Dentro de la comunicacién verbal hay que destacar la
importancia de los silencios:

« Elsilencio juega un papel fundamental en toda comunicacion
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verbal, por lo que hay que saber utilizarlo de forma adecuada.

« Elsilencio se debe utilizar de forma consciente (para establecer
pausas, destacar ideas, dar tiempo a la audiencia a asimilar
un concepto, romper la monotonia de la exposicion, etc.).

+ El silencio no se puede uflilizar aleatoriamente, sin un fin
determinado, ya gque lo Unico que haria seria interferir en la
comunicacion, dificultdndola.

« Hay que vencer el miedo que sienten muchos oradores
que evitan el silencio a toda costa (piensan que rompen la
comunicacion).

Una regla que debe presidir tfoda intervencion es la de la
naturalidad. Al publico le gusta ver en el orador a una persona
normal, cercana. El publico se suele mostrar muy tolerante con
los errores normales que se puedan cometer (los atribuird a los
nervios tipicos del momento), pero si hay algo que rechaza es
la artificialidad, la pomposidad, la antipatia y el aburrimiento.

Por ultimo, senalar algunas cosas que el orador debe tener
disponible cuando sube al escenario:

« Vaso de agua (para aclarar la voz).

« Reloj (para conftrolar el tiempo; lo situard en un sitio visible
donde pueda consultarlo de forma discreta).

« Panuelo (para secarse los labios después de beber o por si
se estornuda -imaginese un ataque de tos, una nariz que
comienza a gotear... y el orador sin panuelo).
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CAPITULO XVII

LA COMUNICACION TEATRAL



ELEMENTOS QUE INTERVIENEN EN LA COMUNICACION

La comunicacién es un elemento de vital importancia para el
dia a dia, siendo el medio a través del cual las personas se
relacionan con el entorno (UNIR, 2022). Por ello, es cierto que se
necesita tenerla en cuenta para la vida de las organizaciones,
ya que se tendrd que convivir en este microentorno y serd
de gran ufilidad el dominio de esta capacidad de relacion.
Es preciso tener en cuenta dos conceptos fundamentales;
transferencia de la informacién y su comprensibilidad. Es decir,
las personas intercambian conceptos, simbolos, significados,...
sin olvidar que su destinatario debe entenderlos fdaciimente,
dando una repuesta que complete el ciclo de comunicacion.
Para que se redlice de una forma eficaz, se puede resumir
el conjunto de ideas que se quiere transmitir a través de del
mensaje en las siguientes preguntas:

SQué? SQuién? éPor qué? iCémMo?

éCuando? iCudnto? éPara qué?

Nota: Tomado de (UNIR, 2022). El Guion Teatral 3Cémo deberias
estructurarlo?

La capacidad del ser humano para comunicarse con sus
semejantes a un nivel superior es una de las diferencias radicales
con el resto de las especies, si bien la diversidad de teorias
sobre comunicacion refleja la dificultad para establecer una
definicién unitaria del concepto (Pirela, 2024).

Asi, las personas se comunican para satisfacer necesidades
personales, para crear relaciones, para entender las cosas,
para asegurarse de que las entienden y, a veces, para divertir
a los demds.

Segun el esquema, la comunicacion se efectla a fravés de
signos cuya mision consiste en transmitir ideas por medio de
mensajes. Esta operacién implica un objeto, algo de lo que se

418




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

habla, un referente, unos signos y por tanto un cdédigo, que es
el medio de transmision y ademds un emisor y un destinatario
(Ladrén, 2020).

Cuando el mensaje es enviado y recibido por el receptor, puede
darse el feedback o retroalimentacion, es decir, devolverle el
mensaje o enviarle una contestacion.

Emisor Mensaje Receptor

Codifica Canal Descodifica

Barreras

Feedback o Respuesta

Nota: Tomado de (Ladrén, 2020). Elementos de la comunicacion.
Ajustado por los autores

La imagen representa el proceso bdsico de la comunicacion.
Se observa como el emisor codifica un mensaje, que luego
es tfransmitido a través de un canal hasta el receptor, quien lo
descodifica. El proceso incluye la presencia de barreras que
pueden dificultar la fransmision o comprension del mensaje.
Ademds, destaca la importancia del feedback o respuestaq,
que permite al emisor saber si el mensaje fue entendido
correctamente, cerrando asi el ciclo comunicativo. Este
esquema ilustra de manera clara la dindmica interactiva
y bidireccional de la comunicacién, asi como los posibles
obstaculos que pueden surgir en el proceso.

En todo proceso de comunicacidn, aparecen elementos
comunes como el emisor, receptor o mensaje (Ladrén, 2020). A
continuacion, se define cada uno de estos conceptos:

« Emisor: es la persona que comunica en primer lugar, la que
toma la iniciativa. El emisor tiene la funcidn de codificador,
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es decir, el emisor debe tener la capacidad de organizar el
mensaje de tal manera que el receptor lo pueda decodificar.
En tal sentido, el emisor debe operar sélo conun mismo sistema
de lenguagje entendible y que en si mismo se constituye en un
canal de informaciéon (Hofstadt, 2022).

Ha de tener en cuenta los siguientes aspectos:
= Que su contenido sea comunicable.

= Que pueda interesar al receptor.

* Que el lenguagje se adapte al tipo de receptor.
* Que la ocasion sea la mds propicia.

Los condicionamientos del emisor mediatizan el proceso
de comunicacion, es decir, tfodos y cada uno de sus rasgos
personales y sociales influyen, ya sea positiva o negativamente.
Se puede citar como ejemplos su apariencia fisica, su nivel
cultural, actitud personal, educacidn, sexo, edad, ofros
(Hofstadt, 2022).

« Receptor: en este caso, es la persona que recibe el mensaje
del emisor, aquél a quien va destinado este mensaje.

Hay que tener en cuenta que, en la mayoria de los casos,
se convierte en una relacién bidireccional, intercambidndose
informacién, por lo que el emisor pasa a ser el receptor y el
receptor el emisor.

Para que la comunicacion sea eficaz, el receptor deberd
tener una actitud previa de receptividad. Elreceptor realiza las
siguientes funciones bdsicas: recibe el mensaje; lo descodifica
(si el receptor noes capaz de llevar a cabo tal descodificacion
o descifrado, el proceso se interrumpe); lo acepta, yasea total
o parcialmente; lo hace suyo o lo rechaza; y lo refroalimenta,
finalizando asi el proceso (Ladrén, 2020).

« Mensqje: es el conjunto de ideas o informacion que se
fransmite entre emisor y receptor. Se realiza mediante codigos,
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claves, imagenes, otros (Hofstadt, 2022). El receptor interpreta
el significado en funcion de una serie de factores que se
relacionan con sus creencias, experiencias personales o el
propio contexto sociocultural del que provenga.

El mensaje es una parte fundamental del proceso de la
comunicacion. Algunos estudios llevados a cabo indican que,
a la hora de transmitir un mensaje, se va a hacer de diferentes
formas:

* 10 % del mensaje a través de nuestras palabras.
e 20 % del mensaje a fravés de nuestra voz y entonacion.
« 70 % del mensaje a fravés de nuestra comunicacion no verbal.

Por lo tanto, un orador que se concentre Unicamente en el
contenido estd desperdiciando un 90 % de los recursos de que
dispone para comunicarse.

El mensaje o contenido es precisamente el mensaje que
se quiere fransmitir, que generalmente coincide con los
argumentos de venta (Hofstadt, 2022). Un mismo mensaje puede
estar estructurado por signos de diversos codigos; palabra vy
gesto, palabra e imagen, palabra, imagen y musica, palabra y
paralenguagje. Existe gran variedad de formas para realizar la
comunicacion, cada una de ellas con fines especificos.

SE PUEDEN DAR DIFERENTES TIPOS DE MENSAJES.

« Mensajesinformativos:lainformacién debe seradecuadamente
asimilada por el receptor.

« Mensajes de organizacion metodoldgica: se busca planificar
y ordenar el proceso comunicativo.

« Mensajes normativos: se pretende orientar la conducta del
receptor dentro de un modelo previamente determinado por el
emisor para alcanzar los objetivos deseados.

« Mensajes de interaccion socioafectiva: aquellos mensajes
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dirigidos a los receptores que buscan ayudarles a alcanzar mas
faciimente sus objetivos.

ESTRUCTURA DEL MENSAJE

Dentro de la estructura de un mensaje se deben incorporar y
dar contestacion a dos preguntas:

e ;Qué ideas quiero transmitir?
« ;Cémo las formulo para que tengan coherencia?

Una herramienta sencilla y eficaz, para contestar a estas
cuestiones, es hacer un esquema, con una relaciéon de los
punfos clave que forman parte de nuestra idea. Una vez
escritas todas, se procederd a ordenarlas para darles sentido
en su conjunto y, asi, poder llevar a cabo el proceso de
comunicacioén, sin olvidar ningun aspecto importante (Ladrén,
2020). Por defecto, se estructuran las ideas de forma lineal,
bien poniendo una idea debajo de ofra (de forma vertical) o
bien poniendo cada una al lado de la siguiente (de forma
horizontal).

Existe otro método para estructurar las ideas que consiste
en la creacidén de mapas mentales, es decir, se comenzard
con la idea principal situdndola en el centro, se obtendrd de
ésta, ramificaciones con cada una de las subidas vy, asi
sucesivamente, segun los distintos niveles de importancia.

Por otro lado, para ordenar estas ideas principales que se
quieren transmitir, se establecerd un orden que guie el mensaje,
para poder darle la coherencia necesaria y que sea mds facil
comprender. De forma sencilla, deberd quedar asi:

Desarrollo %{ Enlace

Nota: Tomade de (Ladrén, 2020). Elementos de la comunicacion.
Ajustado por los autores.

A4

Introduccion
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El desarrollo serd el que tenga una mayor duracion, al contener
la exposicion de la idea. No obstante, la introducciéon y el
desenlace, son también importantes porque, mientras que
con la primera se tiene que captar la atencién del receptor,
con la segunda se debe concluir y, por tanto, serd la parte
qgue mayor recuerdo deje, al tener una funcidn recordatoria
(Hofstadt, 2022).

« Coddigo: es un conjunto de claves, imdgenes, lenguagje,
normas, etc. que sirven para transmitir la informacion que
va a formar parte del mensaje (Ladréon, 2020). Este codigo se
comparte entre el emisory el receptor; si no existiera el cédigo,
seria imposible que se produjera la comunicacién afectiva. En
ocasiones, hace falta un traductor, ya que puede tratarse de
otfra lengua u otro cédigo de comunicacion.

« Canal: es el medio mediante el que se emite el mensaje del
emisor al receptor, es el soporte de la informacién que actua
como linea de transmision (Ladréon, 2020). Por ejemplo, en la
comunicaciéon interpersonal se utilizan el canal oral-auditivo y
el grdafico-visual de forma complementaria; de esta forma se
enriguece el mensaje. Si fuera una conversacion telefonica,
por ejemplo, sélo se utilizaria el oral-auditivo, porque las dos
personas no se ven, tan solo se oyen.

« Contexto: es la situacion concreta donde se desarrolla la
comunicaciéon (Ladrén, 2020). Gran parte del papel que tienen
tanto el emisor como receptor va a depender del contexto,
como, por ejemplo, en un aula, cuando el profesor explica
algo (emisor) no es conveniente interrumpir (receptor) sin haber
pedido la palabra.

+ Ruidos o barreras: en ocasiones se producen alteraciones
durante la tfransmision del mensaje que afectan al emisor, y, por
tanto, al receptor (Ladron, 2020). A pesar de llamarse ruidos,
no tiene por qué estarrelacionado con el sonido. Los ruidos que
alteran un mensaje pueden ser ruidos de frafico, interrupciones
visuales, efc.
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« Filtros: son las barreras mentales que surgen de las creencias,
expectativas, prejuicios, etc. que tienen tanto los emisores
como los receptores. Estdn presentes a lo largo del proceso de
la comunicacion y es importante aplicar medidas de control
para impedir que aparezcan distorsiones en el sentido o la
interpretacion del mensaje real (Ladron, 2020).

Feedback o retroalimentacién: es la informacién de retorno, la
que devuelve elreceptor al emisor. Es la variable que va a medir
la efectividad del proceso de comunicacion. La respuesta del
receptor indica que la comunicacién ha sido eficaz (Ladréon,
2020). Es en este momento cuando el emisor pasa a receptory
viceversa.

EL LENGUAJE ESCENICO

El lenguaje escénico se refiere al conjunto de elementos que el
actor o director elige durante la puesta en escena (Torres, 2024).
Se puede entender como un mensaje compuesto por coddigos
que han evolucionado a lo largo de la historia del arte; estos
codigos suelen ser comprendidos principalmente por quienes
los estudian profesionalmente. Sin embargo, tfambien pueden
ser interpretados a través del lenguaje corporal, ya que, sin
palabras, este expresa lo mismo emociones y pensamientos.

A diario, percibimos signos corporales que reflejan distintas
emociones, y el artista escénico debe recrear sus propias
experiencias emocionales para transmitfirlas a fravés de su
personaje. Asi, el cuerpo del actor se convierte en un medio para
comunicar sentimientos al publico. Para lograr esto, el intérprete
ensaya repetidamente sus escenas, con el fin de transmitir sus
emociones y la esencia del personaje mediante el lenguagje
escénico y hacer llegar al espectador sus senfimientos a fravés
del lenguaje escénico.

La persona proyecta sus emociones, sus pulsiones deben estar
puestas en escena para que una risa o un llanto produzcan
emocion.
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El artista escénico usa sus experiencias emocionales para crear
su personaje, para ello es necesario que sienta la vida ficticia
que representa como la suya propia, a veces las emociones se
salen de conftrol por lo que se deberd controlar las fronteras
emocionales que existan entre el actory su personaje (Chiguano,
2024).

ARTES ESCENICAS

Son aquellas obras arfisticas creadas para ser representadas
sobre un escenario, principalmente son el teatro y la danzag,
pero también la musica e incluso el circo. Las artes escénicas
fienen tres elementos fundamentales como son el escenario, el
puUblico al que va dirigido y la interpretacion, se considera un
arte vivo (Pirela, 2024).

El escenario puede estar situado en cualquier lugar ya sea en
un patio, en la calle o en una sala con butacaos.

Los medios que se utilizan para su expresidon son variados y
van desde la accidén vy la palabra, utilizando recursos visuales,
sonoros y estéticos hasta la combinacion de todos de manera
armonica (Pirela, 2024).

Las artes escénicas tienen fundamentalmente tres elementos
esencialeseindisociables, que sonla interpretacion, el escenario
y el puUblico receptor. En este sentido, se trata de un arte vivo
y Efimero.

Aunqgue son fundamentalmente tres disciplinas artisticas las que
son representadas en los escenarios como el teatro, la danza
y la musica, estas a su vez se subdividen o se conjugan en
otfras tantas, como, por ejemplo, la épera, la zarzuela, el teatro
musical, el performance, el cabaret, el recital, los guinoles,
los titeres o el circo, entre otras y sobre todo la interpretacion
para trasmitir las ideas con las que se cred la obra (Pirela, 2024).
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Las artes escénicas expresan emociones y historias a través del cuerpo y la puesta en escena.

Las grandes civilizaciones como Ameérica han experimentado
todas las artes escénicas, actualmente existe un grupo de artes
escénicas que luchan por sobrevivir como por ejemplo el arte
de la cinematografia, es un arte escénico ya que cuenta
con todos los recursos, necesita un marco como es el cine o
la television donde representarse y dicha representaciéon es tan
pasajera como cualquier ofra representacion (Farias, 2025).

Principales artes escénicas

Las principales artes escénicas son aquellas disciplinas artisticas
gue se caracterizan por la interpretacion en vivo frente a un
puUblico, utilizando el cuerpo, la voz, el movimiento y, a menudo,
la musica como medios expresivos (Pirela, 2024). Aungue
existen muchas manifestaciones, la mayoria de las fuentes
especializadas coinciden en destacar tfresramas fundamentales:
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ARTE DESCRIPCION
TEATRO Es la representacion de historias, situaciones y
conflictos humanos a través de la actuacion

de actores en un escenario. El featro puede
incluir diversos géneros como tragedia,
comedia, drama, teatro musical y mds. Es una
de las formas mds antiguas y extendidas de
las artes escénicas.

DANZA Eslaexpresidon artisticamediante elmovimiento
corporal, generalmente acompanado de
musica. Puede adoptar multiples estilos, como
el ballet cldsico, la danza contempordneaq,
folclérica o urbana, y transmite emociones,
ideas o historias sin necesidad de palabras

MUSICA Consisteenlainterpretacionde composiciones
musicales en vivo, ya sea con instrumentos,
voz 0 ambos. Incluye conciertos, recitales
y presentaciones de orquestas, bandas o
solistas, y puede integrarse con otras artes
escénicas

Nota: Elaborado por los autores.

A partir de estas tres ramas principales, surgen otras disciplinas
que combinan o amplian sus elementos:

Opera: Fusiona musica, canto y teatro para narrar historias
complejas, con escenografia y vestuario elaborados.

Performance: Arte contempordneo que mezcla teatro, danza,
artes visuales y experimentacion, a menudo con un enfoque
conceptual o experimental.

Circo: Espectdculo basado en la exhibicion de destrezas como
acrobacias, malabares, magia y payasos, tradicionalmente
en carpas itinerantes.

Ballet: Género de danza clasica que cuenta historias o expresa emociones a
tfravés de coreografias muy estructuradas y musica.
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Teatro musical, zarzuelq, titeres, pantomima y narracién oral:
Otras formas escénicas que combinan elementos de las
ramas principales y aportan riqueza y diversidad al panorama
artistico.

A contfinuacion, se detalla cada uno de estos géneros:

TEATRO

El teatro revela la esencia humana a través de historias y emociones en vivo.

El teatro es el arte que representa situaciones, historias y
conflictos humanos a tfravés de los actores frente al publico
o espectador. Los elementos bdsicos que contiene son la
direccion, la actuacioén, el texto y la escenografia. El director
podemos definihlo como la persona encargada de coordinar
tfodos los elementos bajos supuestos estéticos con el objetivo de
trasmitir al espectador la historia (Pirela, 2024).

El teatro es una de las principales ramas del arte escénico, esta
relacionado directamente con la actuacién y consiste en la
representacion de historias realizando el uso de gestos, mimica,
la danza y la musica para conseguir lo que se quiere trasmitir al
pUblico. Toda obra es creada y dirigida por un director que
es el encargado de convertir el texto en un teatro, que se
encargard de frasmitir al equipo artistico las pautas para
seguir el guion y crear un entorno en el que se desarrolla la
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narracion, en el teatro se pueden enconfrar con elementos
que pertenecen a otras artes escénicas (Farias, 2025).

Entre los elementos bdsicos del arte teatral se encuentra: el
texto, la direccidn, la actuacién, el aparato escenogrdfico,
etc.

DANZA

La danza es el arte que se encarga de expresar, mediante |os
movimientos corporales ritmicos acompanado normalmente de
musica, sensaciones, ideas, historias y sentimientos (Pirela, 2024).

Podemos diferencias diferentes tipos de danza, por un lado, estd
la danza cldsica como puede ser la danza contempordnea o el
ballet, por otro lado, se encuentran las danzas propias de cada
cultura o regidon como pueden ser el flamenco, el tango, etc.,
la danza folclérica y la danza moderna como el hip hop vy el
breakdance (Pirela, 2024).

La danza es el arte de expresar, mediante movimientos
corporales ritmicos, generalmente acompanados de musica,
sentimientos, sensaciones, ideas, conceptos e historias (Pirela,
2024).

MUSICA

La danza es el lenguaje del alma en movimiento.
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La musica puede entenderse como el arte que organiza
y combina sonidos vy silencios, siguiendo los principios
fundamentales de la armonia, el ritmo y la melodia. Su propdsito
es transmitir sensaciones y emociones al oyente, ademds de
ofrecer una experiencia estética (Fustinoni, 2021).

Actualmente, la musica como forma de representacion
escénica puede variar desde espectdculos multitudinarios
con efectos de luces hasta actuaciones sencillas en vivo. Sus
origenes se remontan al surgimiento de las civilizaciones, cuando
los primeros hombres comenzaron a utilizar la danza y sonidos
ritmicos en ceremonias religiosas para acompanar sus rituales
(Fustinoni, 2021).

La musica se encarga de estructurar de manera coherente
una combinacién de sonidos y silencios, a través de procesos
psicoemocionales. Consiste en melodia, sonoridad y ritmo; sin
embargo, cada cultura tiene diferentes formas de valorar y
comprender la musica (Fustinoni, 2021).

Para algunas culturas, la musica es una fuente de emociones
y sensaciones humanas, mientras que en otras se usaba como
medio de comunicacién con los espiritus. Como manifestacion
artistica y cultural, el objetivo de la muUsica es crear experiencias
estéticas en el oyente, expresar sentimientos, ideas o
pensamientos. Es un estimulo sonoro que cumple funciones de
comunicacion, ambientacién y entretenimiento.
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CIRCO

El circo maravilla con sus espectdculos llenos de magia y destreza.

El circo es considerado un espectdculo artistico que presenta
una variedad de actuaciones, incluyendo magos, payasos,
acrébatas, malabaristas, animales entrenados, entre oftros.
Generalmente, se realiza en una gran carpa con asientos para
el publico y un escenario que consiste en una pista en la que los
artistas desarrollan sus shows (Pirela, 2024).

En la actualidad, el circo se comprende como una forma de
arte que requiere de una gran disciplina y perseverancia por
parte de los artistas, quienes dedican mucho fiempo a ensayos
constantesparasuperarsusretosyrealizarhazanassorprendentes
consus cuerpos. Por estarazén, los artistas circenses se involucran
infensamente en repetir una y ofra vez ciertos ejercicios hasta
dominarlos completamente con el transcurso del tiempo.

El circo hoy en dia se caracteriza por una combinacién de
practicas escénicas, entre los que se encuentra la musica, el
teatro, la acrobacia, el malabarismo, la gimnasia, también los
espectdculos de magia y espectdculos modernos basados en
la tecnologia (Torres, 2024).
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PERFORMANCE

El performance es una expresion artistica que fusiona teatro, danza y arte visual en vivo.

Una performance o acciéon artistica es una muestra escénica,
muchas veces con un importante elemento de improvisacioén,
en la que la provocacion, la sorpresa, o la estética tienen un
papel principal, fanto la accidn como laimagen van de la mano
y se pone la misma infensidad en que ambas sean concluyentes
(Pirela, 2024).

Toda performance tiene que despertar mucho asombro con
un gran énfasis estético.

La performance son actuaciones peculiares ya que no se
realizan en un escenario habitual si no que se realiza en lugares
alternativos como fdbricas, metro, calles, etc. Los actores
representan la obra en el escenario, pero adaptdndola a las
circunstancias del momento, su finalidad es poner a prueba al
espectador y provocarle emociones, por ello es fundamental
gue su representacion se aleje del formato cldsico (Pirela, 2024).

El actor que representa estas obras es un performer y suele
interactuar con el publico al cual invita al escenario para
que participe en la actuaciéon. Se produce una mezcla de
tendencias distinfas ya que el arte se puede expresar de
muchas maneras por lo que cada actuacion de performance
fiene su propia matriz y un esquema a seguir, aunque los actores
incorporen dosis de improvisacion.
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La performance representa una manifestacion abierta, en
la que todo vale y el resultado final es imprevisible, pretende
conectar con la cultura dindmica y urbana delo modelo actual
de sociedad que es mds abierto y espontaneo (Farias, 2025).

La performance permite que a sus creadores experimentar
con el arte, tiene un nuevo enfoque ya que rompe con la
idea en el que el teatro es observado por el publico de forma
franquila desde una butaca, se aprecia un impulso de libertad
en el contenido de sus actuaciones, con un espiritu libre  para
comunicarse con un espectador diferente.

Se caracteriza por romper estdndares establecidos ya que es
corrienterealizarlos espectdculosenzonaspoco convencionales
como la via publica, un centro comercial, etc., incluso  muchas
veces es mds atractivo el lugar que el propio contenido de la
performance (Pirela, 2024).

Ha mediado de los anos cincuenta del anterior siglo no era
comun que un artista o grupo de artistas manifestasen su arte
en plena calle por ello decimos que la performance ha realizado
una nueva manera de expresar el arte y la cultura.
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CAPITULO XVIII

PROSA DE FICCION Y SUS GENEROS



Durante la sociedad renacentista se produjo un cambio de

mentalidad que comenzd a difundirse, dando origen a la prosa
didactica. La primera manifestacion de esta fue la glosa, escrita
en lengua moderna, a finales del siglo X o principios del XI. Fue
en el siglo XIV cuando surgio la prosa de ficcidn, caracterizada
por contener temas mads diversos y amplios.

En la prosa de ficcion, se presenta una realidad embellecida y
fantastica, con el objetivo de divertir y captar la atencién de los
lectores.

La prosa fue ganando terreno en la lengua castellana, lo que
propicid el desarrollo de distintas ramas, como la prosa histérica
y la religiosa. Ademds, muchos auftores comenzaron a seguir
esta tendencia, entre ellos Fray Luis de Ledn, el rey Alfonso X el
Sabio y el Infante Don Juan, autor de la famosa obra El Conde
Lucanor (Chasi et al., 2025).

De esta manera, la prosa se puede definir como la forma natural
de escritura que no estd sujeta a las normas del verso, y en ella
existen tres géneros literarios principales: la novela, el cuento y la
leyenda (Chasi et al., 2025).

EVOLUCION DE LA PROSA

La evolucidon de la prosa durante la época renacentista se
encuentra vinculada a un cambio de ideas y de mentalidad que
se difundieron a través de las obras de los humanistas. Esto dio
origen a una corriente significativa de prosa diddctica centrada
en la discusion y difusion de nuevas ideas. Uno de los géneros
diddcticos mds tradicionales del siglo XIV fueron los didlogos. Las
preocupaciones religiosas de ese periodo generaron una serie
de obras que abordaban la experiencia espiritual, mientras que
la colonizacidn de América inspird libros de cardcter testimonial.
Ademds, en el siglo XVI, la prosa narrativa empezd a desarrollarse
con notable intensidad (Chasi et al., 2025).

Las primeras expresiones de la prosa escrita en castellano
tuvieron gran relevancia desde el punto de vista lingUistico, ya
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qgue no se utilizaba el latin como lengua de comunicaciéon entre
las personas, lo cual fue crucial para entender la evolucion
histérica del espanol (Chasi et al., 2025). La primera forma escrita
en lengua moderna fue la glosa, que consistia en anotaciones
manuscritas pequenas en latfin, ubicadas en los mdargenes o
entre lineas de ciertos textos, a finales del siglo X o principios del
XI.

Posteriormente, respecto a la poesia y la épica, surgieron los
primeros textos completos en prosa romance en el siglo Xll,
aungue no alcanzaron un cardcter literario pleno hasta el
siglo XllI (Chasi et al., 2025). La necesidad de escribir en lengua
verndcula el idioma comun y cotidiono para documentos
politicos, educativos y doctrinales, junto con la evoluciéon
sintdctica del idioma romance, favorecid que esta lengua
desplazara progresivamente al latin.

PROSA DE FICCION

La prosa de ficcion es una forma de escritura en la que se
narran hechos, situaciones y pensamientos de personajes que
no existen en la realidad, aunque pueden estar inspirados
en ella. A diferencia de la prosa de no ficcidn, que se centra
en hechos reales y comprobables, la prosa de ficcidn crea
mundos, historias y personajes imaginarios, permitiendo al autor
desarrollar tramas y escenarios libres de las restricciones de la
realidad (Giani, 2024).

Dentro dela prosa de ficcion se incluyen géneros como lanovela,
el cuento, la fadbula, la leyenda y otros relatos narrativos (Giani,
2024). Estos textos se caracterizan por presentar argumentos
inventados, aungque a menudo reflejan problemdaticas,
emociones o valores universales. Por ejemplo, en la novela
pastoril, los protagonistas suelen ser pastores idealizados que
viven en escenarios idilicos y enfrentan desventuras amorosas;
en la novela picaresca, el protagonista es un picaro que narra
sus peripecias desde una perspectiva autobiogrdfica y realista.

La prosa de ficcion se diferencia del verso porque no sigue
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reglas de métrica nirima, y su organizacion se basa en oraciones
y pdrrafos que forman una narracidon coherente y continua.
Ademads, permite una gran variedad de estilos y subgéneros,
desde relatos breves hasta extensas novelas, y puede adoptar
tonos humoristicos, dramdticos, fantdsticos o realistas segun la
intencion del autor (Chasi et al., 2025).

En el siglo XIV nace la prosa de ficcion, esto se puede entender
como que la lengua castellana habia conseguido un grado de
madurez importante que le permitiria expresar contenidos mds
variados y amplios (Pierre, 2016).

En el siglo XV la prosa de ficcion presentd dos manifestaciones
fundamentales: las novelas de ficcidon sentimental y los libros
de caballerias, estas obras y muchas mds constituyen un
antecedente dela novela moderna (Pierre, 2016). Sin embargo,
la novela medieval aln sigue cenfradndose en el tema amoroso
y se caracterizaba por la presencia de elementos fantdsticos
para que el lector se evadiera a menudo.

La leyenda artirica aportdé un mundo ficticio donde los
principales elementos eran la aventura, la magia, los valores
caballerescos y los elementos miticos con un contenido
altamente idealizado.

El auge de la prosa en la lengua castellana se desarrollé en
cuatro direcciones durante el  Renacimiento (Herndndez, 2007):

« Prosa histérica: que fue impulsada por el sentimiento de
expansion de la época, podemos destacar al Padre Mariana
con “Historia de Indias”.

« Prosa narrativa: gran importancia debido al incremento de los
lectores, se modifican algunas formas de narracion dando lugar
a ofros géneros.

« Prosa religiosa: autores importantes Fray Luis de Ledn y Teresa
de Jesus.

« Prosa diddctica: en dicha prosa se busca el perfeccionamiento
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del ser humano vy la reforma de la sociedad; en ellas, se utiliza
la exposicion de ideas y el dialogo. Como autores podemos
destacar a Fray Antonio de Guevara y Juan de Valdés.

« Prosa poética: la prosa poética cuenta con medidas propias
de la poesia como el hablante lirico, el objeto del tema y la
actitud lirica.

i 1 RENACIMIENTO

Prosa historica

Prosa narrativa

> Prosa religiosa

> Prosa didactica

Y

Prosa poética

Nota: Tomado de (Herndndez, 2007). La Prosa. Ajustado por
los autores.

Prosa historica

Impulsada por el sentimiento expansionista de la época, se
centraba en la narracidn de hechos histdricos, cronicas y relatos
de viqgjes, destacando autores como el Padre Mariana con su
“Historia de Indias” (Hernandez, 2007).

Prosa narrativa

Experimentd un gran auge debido al incremento de lectores.
Incluia tanto la continuacion de géneros anteriores (como los
libros de caballerias) como la creacién de nuevos subgéneros,
enfre elloslanovela pastoril, lanovelamorisca, lanovela bizantina
y la novela picaresca, que aportaron una gran variedad de
estilos y temdaticas a la narrativa de ficcion (Herndndez, 2007).
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Caracteristicas generales del género narrativo

* Presencia de un narrador: El rasgo fundamental del género
narrativo es que existe una voz (el narrador) que cuenta
la historia. Este narrador puede estar en primera persona
(como protagonista o testigo) o en tercera persona (externo
U omnisciente), y es quien relata los hechos, describe a los
personagjes y presenta el mundo narrado.

*= Relato de hechos reales o ficticios: El género narrativo puede
contar historias inventadas o basadas en hechos reales, pero
siempre existe una parte de invencién, ya que el autor aporta
detalles, episodios o perspectivas propias.

= Estructura ftripartita: Los textos narrativos suelen organizarse
en fres partes: infroduccion o planteamiento (presentacion
de personajes y situacion), nudo (desarrollo del conflicto o
complicacién) y desenlace (resolucion de la historia).

. Personajes: La narracion incluye personajes principales y
secundarios, que participan en los acontecimientos y pueden
ser descritos tanto fisica como psicolégicamente. El nUmero de
personajes varia segun el tipo de obra (por ejemplo, pocos en el
cuento, muchos en la novela).

= Trama o argumento: Es la secuencia de acciones o
acontecimientos que se desarrollan a lo largo de la historia,
manteniendo el interés del lector.

= Ambiente o espacio: El lugar y el tiempo en que ocurren
los hechos estdn claramente definidos, lo que ayuda a
contextualizar la historia y a comprender las motivaciones de los
personagjes.

= Uso de la prosa: Aunque existen excepciones, la mayoria
de las obras narrativas estdan escritas en prosa, o que permite
mayor libertad expresiva y complejidad en la frama.

* Didlogos y descripciones: El género narrativo suele combinar
narracion, didlogos entre personajes y descripciones de
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ambientes, objetos o situaciones para enriquecer la historia.

*» Temdtica variada: Puede abordartemas histéricos, fantdsticos,
de terror, romanticos, sociales, entre ofros, dependiendo del
propdsito del autor y del subgénero

GENEROS NARRATIVOS CLASICOS:
Novela

Narracion extensa en prosa, con estructura compleja, multiples
personajes y framas diversas. Puede abordar temas historicos,
sociales, fantdsticos, entre otros (Farias, 2025). Ejemplos: Don
Quijote de la Mancha de Cervantes.

Epopeya

Narracidon extensa en verso que relata hazanas heroicas de
personajes legendarios o miticos, a menudo con intervenciéon
de dioses y seres sobrenaturales (Farias, 2025). Ejlemplos: La lliada
y La Odisea de Homero.

Leyenda

Narracion tradicional, transmitida oralmente, que mezcla
hechos reales con elementos fantdsticos o maravillosos. Suele
reflejar el folclore y las creencias de un pueblo (Farias, 2025).
Ejemplos: Leyendas medievales, historias de santos o de origen
de lugares.

Fabula

Relato breve, normalmente protagonizado por animales con
caracteristicas humanas, que transmite una ensenanza o
moraleja (Farias, 2025). Ejemplos: Las fabulas de Esopo y de La
Fontaine.

Cuento

Narracién breve, generalmente en prosa, con pocos personajes
y una frama sencilla. Suele centrarse en un solo conflicto y busca
causar un impacto rapido en el lector (Farias, 2025). Ejemplos:
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“El Aleph” de Borges, “La gallina degollada” de Quiroga.
Epistola

La epistola es un género literario basado en la comunicaciéon
escrita a fravés de cartas enfre un emisor y un destinatario. Su
nombre proviene del latin epistola, que significa “carta”, y se
refiere tanto a la carta en si como al género literario que se
desarrolla a partir de este formato (Farias, 2025).

GENEROS NARRATIVOS
CLASICOS

\ 4

Novela

4

Epopeya

v

Leyenda

v

Fabula

4

Cuento o narrativa breve

A 4

Epistola

Nota: Tomado de (Farias, 2025). Genero Narrativo. Ajusto por
los autores.

Prosa religiosa

En la segunda mitad del siglo XVI, coincidiendo con el auge de
la poesia mistica, surge una prosa de tema religioso y moral;
en dicha prosa religiosa, los personajes con mayor relevancia
fueron Fray Luis de Ledn y Santa Teresa de JesuUs.

ElRenacimientorealiza una division entre lo naturaly sobrenatural
frente a lo ocurrido en la Edad Media, cuando Dios, La Virgen
y todos los santos formaban parte de todos los asuntos con
milagros y apariciones. Hay escritores profanos como Garcilaso
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de la Vega y escritores que solo expresan sentimientos religiosos
en verso y en prosa, desarrollados y manifestados ampliamente
en la lucha contra la reforma protestante (Herndndez, 2007).

La literatura religiosa puede manifestarse en poemas cargados
de espiritualidad o en tratados en prosa sobre materias
espirituales. De ambas maneras se podian expresar las vivencias
religiosas existentes en esa época como eran la ascética y la
mistica.

En la ascética, los escritores importantes fueron Fray Luis de
Ledn (1504-1588), Fray Juan de los Angeles (1536-1609) y San Juan
de Avila (1500-1569). Esta prosa trata de perfeccionar a las personas
con un cumplimiento estricto de las obligaciones cristianas e
incitdndolas a dicho cumplimiento.

La mistica intenta expresar lo que algunos privilegiados prodigios
pueden experimentar cuando su propia alma entra en
comunicaciéon con Dios. El verso es la mejor forma de expresion
y su mayor representante el San Juan de la Cruz, mientras que
la mds importante prosista es Santa Teresa de Jesus.

Prosa diddctica

El siglo XVI fue el siglo originario de la prosa diddctica y se
caracterizé por la exposicidon de ideas y el uso del dialogo. Tenia
como objetivo la incitacidon a ofros a intervenir en la elocuencia,
de manera que es conocido por utilizar un tono especifico en
la transmision de ensefanzas de un modo atractivo (Herndndez,
2007).

La prosa medieval castellana es diddactica por la finalidad
de transmitir conocimientos. El rey Alfonso X, «el Sabioy, en el
siglo Xlll, desarrollé la prosa en castellano, realizd la primera
regulacion ortogrdafica del castellano y tuvo un gran acierto en
reunir a sabios judios, musulmanes y cristianos para promover
la redaccidn de obras diversas: histéricas, legales y cientificas.

En el siglo Xlll se tradujeron al castellano las primeras apologias
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orientales, sobre todo de origen drabe, eran cuentos breves con
intencion diddctica. El Infante Don Juan fue el autor de El Conde
Lucanory fue el maximo representante de la prosa diddctica en
el siglo XIV, con una coleccidén de cincuenta y un cuentos en
la que el protagonista es el conde Lucanor (Hernandez, 2007).

Don Juan Manuel en estos cuentos emplea la estructura del
relato enmarcado en la que hay una historia principal en el
que el conde Lucanor pide consejo sobre un problema, dicho
consejo es en forma de cuento vy, al final de cada cuento,
concluye con una moraleja y se infroduce don Juan Manuel
en el relato.

Prosa poética

Proviene del latin y significa «directoyn, por lo tanto, la prosa
implica decir algo o contar algo directamente (Pérez y Gardey,
2024).

La prosa poética es muy usada en los microrrelatos y presenta
los mismos elementos que el poema como son el tema, objeto,
hablante lirico, etc., pero sin utilizar sus elementos formales como
la métrica y la rima. Se caracteriza por su finalidad en narrar
hechos y transmitir sentimientos (Pérez y Gardey, 2024).

La prosa poética se distingue por estar escrita en prosa y es
una variedad de escritura que nos ofrece una sensacion de
libertad. Podemos definir la prosa como la forma mds natural del
lenguaje hablado y escrito y no estd decretada bajo ritmos o
medidas (Pérez y Gardey, 2024). En conclusion, podemos definir
como prosa todo texto que se encuentra escrito sin el uso del
verso.

La prosa permite contar el mismo hecho o historia de muchas
maneras diferente, cuando escribimos en prosa utilizamos el
renglén completo dando solo los espacios y pausas necesarias
con puntos y coma.

La prosa poética cuenta con medidas propias de la poesia
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COMoO sonN:
v" Hablante lirico.

v Objeto del tema.

v' Actitud lirica.

Géneros literarios en prosa

La prosa constituye la base de la narrativa y también de la obra
periodisticay didactica, se puede definirla prosa como la forma
natural de la escritura que no estd vinculada a las normas del
verso (Pérez y Gardey, 2024). Podemos clasificar en fres grupos
los principales géneros literarios:

« La novela es una narracion ficticia o fingida con algunos
aspectos reales que causan placer estético a los lectores,
se pueden clasificar segun su temdatica en novelas histéricas,
picaresca, negra, juvenil, etc.

e« El cuento es una narracidn de cardcter sencillo, con
extension breve y narracion ficticia, los temas que aborda son
muy variados, normalmente en su esquema narrativo aparecen
pocos personales con un final previsible.

+ La leyenda se puede considerar como una narracion corta
de sucesos fantdsticos muy relacionados con lo misterioso vy lo
imaginativo.

Géneros literarios en
prosa
| ' !
Novela Cuento Leyenda

Nota: Tomado de (Pérez y Gardey, 2024). Prosa - Qué es,
caracteristicas, tipos y ejemplos. Ajustado por los autores.

El interés diddactico de los humanistas (ilustrados) se vio
manifestado en tres subgéneros principales:
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Didlogo

Es el género preferido de los humanistas europeos para la
divulgacion de la critica y del  pensamiento. Los participantes
gue intervienen en estos didlogos pueden aportar diferentes
puntos de vista sobre la misma cuestiobn con multitud de
preguntas y respuestas que hacen mds amena la lectura (Lluvia
de Tinta, 2023)

Misceldneas

Son obras que afrontan temas variados con una finalidad
diddctica y son precedentes del ensayo (Farias, 2025). Los
autores que crearon este género son:

¢ Melchor de Santa Cruz: creador de multitud de cuentos
populares y narraciones historicas.

e Fray Antonio de Guevara: el éxito de sus obras estd en la
variedad temdtica de la que se ocupa en sus obras.

¢ Juan Huarte de San Juan: se centra en el estudio de las
diferentes tipologias y pensamientos humanos.

HISTORIOGRAFIA

La historiografia en Espana adquiere una gran relevancia,
ya que los historiadores espanoles interpretan y cuentan los
acontecimientos histdricos desde una vision profundamente
nacionalista, combinando elementos objetivos con un toque
de estilo novelesco. Entre los principales historiadores del
Renacimiento destacan figuras como Diego Hurtado de
Mendoza y Pedro Mexia (Contursi y Ferro, 2000) .

Las narraciones que abordan hechos histdricos, especialmente
aquellas relacionadas con las fierras americanas,  son
especialmente destacadas, como la cronica de Indias, que frata
sobre la colonizacion de América. A fravés de estas cronicas,
colonizadores y misioneros ofrecen testimonios que reflejan el
encuentro entre diferentes culturas.
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En sintesis, la historiografia puede definirse como el estudio
critico y bibliografico de los textos sobre historia, asi como de
los autores que han tratado estos temas (Contursi y Ferro, 2000).
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CAPITULO XIX

LA FIGURA DEL NARRADOR



Pormedio delafiguradelnarradorconocemosdatos, personagijes,
escenarios, opiniones, emociones. Pero siempre desde un
punto de vista, una perspectiva y un tono en concreto. Asi, la
narracion puede realizarse de forma directa, donde el estilo es
mas sencillo y dindmico, o de forma indirecta, donde el estilo
es mdas complejo, otorgando a la narracion un cardcter mas
formal (Calcina y Gutierrez, 2023).

Es muy importante que la forma en la que hable el narrador sea
correcta, es decir, la voz narrativa debe estar bien construida.
Por ello, hay una serie de elementos que se deben de tener
en cuenta para la construccion de la voz narrativa, los cuales
abordaremos a lo largo de esta unidad diddctica.

EL NARRADOR

El narrador se puede considerar como un ser formado de
palabras que forma parte de la historia que narra, aunque
no tome parte de las acciones que estdn ocurriendo. La figura
del narrador puede tener diferentes matices y contarnos la
historic a distancia involucrédndose o no emocionalmente;
tfambién el narrador puede ser un testigo que tiene diferentes
puntos de vista o ser a la vez el protagonista que narre desde
la subjetividad o alguien que intfroduzca otra historia dentro de
la frama principal (Contursi y Ferro, 2000). Existe la posibilidad
de usar en un cuento mds de un narrador.

Una narracion es el relato de una serie de hechos reales o
imaginarios que le suceden a un grupo de personajesenunlugar
determinado (Contursi y Ferro, 2000). Las buenas narraciones
deben ser interesantes, tener cierto suspense y una gradacion
narrativa que conduzca al climax, que es el punto culminante
de la obray suele preceder de forma inmediata al desenlace.

El autor y el narrador de una historia son dos elementos distintos:
el autor es quien escribe |la historia y es una persona real, y el
narrador es la persona que se encarga de contar la historia y
puede ser el protagonista, el testigo, un personaje secundario
o un simple observador externo que presencia lo que ocurre
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(Farias, 2023).

Para que una narraciéon se considere apropiada y bien hecha,
como se dijo anteriormente, debe presentar las siguientes
caracteristicas (Contursi y Ferro, 2000):

Claridad: Hay que utilizar expresiones que estén al alcance de
todo el mundo, una sintaxis correcta y un vocabulario estdndar
(ni rebuscado ni excesivamente técnico).

Concision: Solo se utilizardn las palabras que sean necesarias
para expresar lo que queremos.

Sencillez: En la medida de lo posible, hay que huir de lo
enrevesado, de lo artificioso y de lo complicado.

Para conseguir que una narracion sea accesible a todos
los lectores, es necesario apoyarse en oraciones breves que
posean estas tres caracteristicas y a partir de ahi, cuando
sea necesario unir oraciones en otras mds complejas, debe
hacerse mediante el uso de nexos variados y apropiados.

El resultado de una correcta unidn de oraciones mediante
nexos debe ser ofra oracidn que conserve las cualidades
mencionadas (claridad, concision y sencillez), pero que gane
en coherencia y calidad.

ELEMENTOS DE LA NARRACION
Los elementos mds importantes que forman una narracién son:

*» El narrador, que se encarga de relatar los hechos en tercera
persona cuando la accion es exfterna o en primera persona
como protagonistadelaobraountestigodeloocurrido (narrador
interno). El narrador externo es un narrador omnisciente, ya que
conoce todos los personajes que componen la obra incluso sus
pensamientos.

= Los personajes son los que producen los acontecimientos
que han sido narrados en la obra, entre todos los personajes
destaca el protagonista que es quien desempena la accién
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y el antagonista que se opone a él, y dependiendo de la
obra aparecen mds o menos personajes secundarios. Las
caracteristicas que tiene cada personaje se transmiten a través
de sus didlogos y sus acciones.

Podemos definir la frama narrativa como el conjunto de sucesos
y sifuaciones que se desarrollan en la narracion, estos sucesos
se sittan en un espacio y en un tiempo, manteniendo una
estructura sencilla como en los cuentos o una estructura
compleja como es el caso de las novelas (Contursiy ferro, 2000).

LOS ESTILOS NARRATIVOS

Los estilos narrativos hacen referencia a como se realiza la
narracion, por lo que representan el nivel de influencia del
narrador en los hechos que relata. Hay dos tipos principales de
estilos narrativos, los cuales tienen grandes diferencias entre
ellos. Son el estilo directo y el indirecto (Millares, 2018).

La utilizaciéon de un tipo de estilo o de ofro va a depender del
efecto que se pretenda conseguir con la narracion segun las
caracteristicas de cada uno de ellos, que son las siguientes:

El estilo directo es mds sencillo y dindmico, y puede ser muy util
cuando se quiere dar al texto un cardcter teatral y dramdtico.

El estilo indirecto es mds complejo, por lo que se necesita tener
mayor dominio de la subordinacidon, y con él se da al texto un
cardcter mdas narrativo y formal, quitando importancia a los
personajes y dandosela al narrador.

Estilo directo

El estilo directo es aquel en el que el narrador deja que sean los
propios personajes los que hablen (Millares, 2018). En este estilo,
lo que se hace es interrumpir el hilo narrativo para reproducir
literalmente o que dicen los personajes.

A través de este estilo, el lector puede conocer de forma
inmediata el pensamiento del personaje a través de su propia
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expresion, ya que las palabras o pensamientos de los personajes
sereproducen tal cual fueron dichas o pensados, sin cambiar,
anadir ni quitar nada. Dentro de la narracién, el estilo directo
puede aparecer representado de varias formas:

« Se da paso a la frase del personaje con un verbo como
“decir”, “afirmar”, "anadir”, etc., seguido de dos puntos, y
después se pone la frase que dice el personaje entre comillas.

« También se puede poner la frase que dice el personaje sin
comillas, pero utilizando los guiones caracteristicos de los
didlogos.

e Se puede optar por poner el verbo intfroductor después de
la frase que ha dicho el personaje, y a continuacion el guion.

Estilo indirecto

El estilo indirecto es aqguel en el que el narrador dice con sus
propias palabras lo que ha dicho el personaje. En este caso,
cuando el narrador quiere decir las palabras de alguno de
los personajes, las menciona en su propio discurso, narrdndolas
¢l mismo. Una caracteristica del estilo indirecto es la utilizacion
de la tercera persona, asi como la utilizacion de oraciones
subordinadas infroducidas por la conjuncion “que” (Millares,
2018).

TIPOS DE NARRADORES

Narrador interno: En cuanto a la historia del narrador podemos
decir que existen dos tipos de narradores, narradores internos y
narradores externos. El narrador inferno se puede definir como
aquel que, aparte de narrar la historia, es un personaje propio
de la historia (Castillo, 2022). Ademds, es posible diferenciar
entre narrador protagonista y narrador testigo, ambos cuentan
la historia en primera persona, ya que es una historia de la que
han participado y forman parte.

Narrador interno protagonista: El narrador utiliza la primera
persona para narrar la historia, de modo que el mismo narrador
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esun personaje de la historia: es el protagonista y narra su propia
historia, es un narrador subjetivo que conoce la historia a través
de la experiencia vivida (Castillo, 2022).

El narrador utiliza la primera persona del singular la mayor
parte de las veces para narrar su historia, aunque algunos
protagonistas utilizan tfambién la primera persona del plural. Se
le puede llamar a veces narrador autodiegético, ya que narra
su propia historia (Castillo, 2022).

Narrador interno testigo: En este caso, el narrador cuenta la
historia de otro personaje, el protagonista. Es testigo de los
hechos que se narran y cuenta la historia desde su punto de
vista, pudiendo hacerlo en primera o tercera persona (Castillo,
2022). Como narrador testigo, forma parte de la historia y
participa en alguna de sus tramas.

La distancia narrativa tendrd que ver con su papel dentro de
la historia y el conocimiento que tiene del resto de personajes.
Puede conocer bastante bien las emociones de algunos de
los personagijes, pero la narracion siempre estard sometida a su
opinidn, conocimiento y participacion en la historia.

La narracién puede ser subjetiva u objetiva, siempre teniendo
en cuenta que, como testigo, sus conocimientos son limitados. Si
el narrador testigo forma parte de la historia se le conoce como
narrador homodiegético.

Uno de los errores que se producen con frecuencia estd
relacionado con la dificultad para narrar escenas en las que
no ha estado el narrador testigo. En este sentido, podemos
encontrarnos con relatos de escritores que adoptan el punto
de vista de protagonista olviddndose del narrador testigo. Para
evitar este error podemos recurrir a recursos que nos indiquen
la informacion que el lector necesita. Por ejemplo, el narrador
testigo puede narrar algo que ha escuchado o que sospecha
o narrar algo que le han contado.
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Narrador externo deficiente

El narrador externo deficiente es el encargado de explicar la
historia desde fuera, como una persona que no forma parte
de la trama y solo es un observador, se frata de un testigo que
narralos hechos desde el mismo lugar donde se ha producido
la historia, pero no forma parte de ella (Castillo, 2022).

Este narrador externo utiliza la tercera persona, y segiun quién
sea y su distancia narrativa, podemos diferenciar tres tipos de
narrador diferentes:

[ Narrador omnisciente.
© Narrador objetivo.
71 Narrador subjetivo.
Narrador omnisciente

El narrador omnisciente es un fipo de narrador externo, alguien
que no forma parte de la historia y que no participa en ella;
ademds, su identidad suele ser desconocida, porlo que emplea
la tercera persona del singular (Contursi, y Ferro, 2000). Este
narrador relata y describe hechos que ningun personaje ha
presenciado, asicomo lo que los personajes piensan, veny oyen.
Tiene la capacidad de estar en cualquier lugar y conocer los
deseos, pensamientos, miedos y suenos de todos los personagjes.
También puede viagjar en el tiempo, desde el pasado hasta el
futuro, usando recursos como la retrospeccidén para acceder a
diferentes épocas.

Este fipo de narrador se usa cada vez menos, ya que el lector
saca sus propias conclusiones y la narracion se desarrolla de
forma que se entiende a los personajes por lo que dicen y hacen
sin que nadie nos fenga que decir lo que sienten. El narrador
omnisciente narra la historia en tercera persona y no forma
parte de la historia, sino que lo narra desde fuera (Conftursi, y
Ferro, 2000). Se dice que es un narrador que funciona como
un dios, ya que conoce las framas y puede prevenir y juzgar
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a los personajes.
Caracteristicas del narrador omnisciente

El narrador omnisciente es el mds frecuente en las novelas del
siglo XIX y tiene una serie de caracteristicas propias (Contursi, y
Ferro, 2000):

« Lo sabe todo: el narrador omnisciente conoce como se sienten
los personajes y conoce todos los datos de la historia que se
desarrolla, de esta manera el lector tiene mds informacion de
la escena que los propios protagonistas.

» Explica, no sugiere: el narrador se encarga de explicar lo que
ocurre y el comportamiento de los personajes.

« Aporta credibilidad: el narrador omnisciente tiene potestad
absoluta en la historia y lo que explica es lo que ocurre, por ello
puede ser una buena opcidn elegir al narrador omnisciente en
historias fantdsticas o magicas.

+ Puede identificarse con el escritor: puede interpretarse a veces
como la voz del escritor, ya que no forma parte de la historia y
se mantiene fuera de ella.

« Permite los saltos en el tiempo y el espacio: con este narrador
es sencillo cambiar de una escena a ofra, lo mismo puede
ocurrir con los flashbacks (cosas que han ocurrido en el pasado)
y las elipsis (omision de escenas innecesarias).

Los personajes son instrumentos de la historia: en este tipo de
narraciones la distancia entre el lector y el protagonista es
menor que en una narraciéon en primera persona.

Narrador objetivo

El narrador objetivo es aquel que relata lo que observa,
actuando como un testigo que no necesita ser conocido por el
lector y que no forma parte de la historia (Contursi, y Ferro, 2000).
Este tipo de narrador describe Unicamente las acciones de los
personajes, sin revelar sus sentimientos ni expresar su opinidon
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sobre lo que sucede. Mantiene una postura neutral y se limita a
contar los aspectos externos, observandolos desde fuera como
si usara una cdmara de video, centrdndose en gestos, acciones
y palabras.

Aunqgue refleja las conductas humanas, no las juzga, ya que
su conocimiento es limitado y no absoluto. La profundidad
psicoldgica de los personajes se muestra mediante sus didlogos.
Como no es un personaje de la narracion, no interviene en la
accion.

Narrador subjetivo

Cuando el narrador omnisciente cuenta una historia y va
aportando un punto de vista sobre las motivaciones de los
personajes y su opinidn al respecto es un narrador subjetivo
(Millares, 2018). La diferenciacion clara entre narrador objetivo
y narrador subjetivo es que el narrador objetivo nos da el punto
de vista sin implicarse en los hechos, mientras que el narrador
subjetivo puede formar parte de esos hechos.

LA VOZ NARRATIVA

Es la forma en la que habla el narrador (Contursi y Ferro, 2000).
Si la voz narrativa no estd bien construida, tanto la historia
como el narrador pierden credibilidad.

Hay una serie de elementos muy importantes que se deben
teneren cuenta alahoradela construccidn de la voz narrativa,
Ccomo son:

» Edad: hay que tener en cuenta que no habla de la misma
forma un adolescente de 16 anos que una anciana de 60.

= Sentimiento que se quiere transmitir: la voz narrativa debe
ser diferente segun el sentimiento que se quiera transmitir en la
narracion (por ejemplo: rabia, carino, tristeza, etc.). Con la voz
narrativa se debe transmitir el sentimiento interno de cada uno
de los personagjes en todos los momentos de la historia.
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= Vocabulario: se debe cambiar el vocabulario de cada uno
de los personajes en funcidn de sus caracteristicas propias.
Por ejemplo: no puede hablar igual un nino malcriacdo que un
adulto responsable.

= Tipos de frases utlilizadas y forma de expresarse: se
deben variar ambas cosas en funcidon del tipo de personaje.
Por ejemplo: un nino no puede hablar ni expresarse de forma
demasiado perfecta por su edad, ni tampoco un adulto podrd
tener un vocabulario ininteligible, a menos que la historia asi lo
requiera.

= Posiciéon de la voz: hace referencia al momento en el
que se cuenta la historia y la distancia que hay respecto a
cudndo sucedio (si la hay). No se puede contar de la misma
forma algo que estd sucediendo en el momento en el que se
estd contando que algo que sucedid hace veinte anos.

* Destinatarios: en la construccidon de la voz narrativa, hay
gue tener en cuenta para qué tipo de publico estd escrita
la historia. No es lo mismo que la historia esté destinada a un
puUblico infantil que a personas adultas.
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LA NOVELA
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La novela se puede definir como una obra literaria en prosa en
la que se narra una accion fingida. Las novelas se caracterizan
por su extension (que varia entre 60.000 y 200.000 palabras o
de 300 a 1300 paginas o mas), diferencidndose asi del cuento
narrativo. También se caracterizan por ser de ficcion y por la
escritura en prosa (Garcia, 2022).

La novela es una obra literaria en prosa en la que se narra
una accidon fingida en todo o en parte de Ia misma y cuyo
fin es causar placer estético a los lectores. Se basa en la
descripcion de sucesos o lances interesantes, asi como de
caracteres, pasiones y costumbres (Millan, 2023). La novela es
una obra literaria narrativa de determinada longitud y también se
define como un género literario de cardcter narrativo que, con
antecedentes en la antigledad grecolating, surge y se desarrolla
a partir de la Edad Modema (Garcia, 2022).

La novela se distingue por su cardcter abierto y su capacidad
para contener elementos diversos en un relato complejo.
Este cardcter abierto ofrece al autor una gran libertad para
infegrar personajes, intfroducir historias cruzadas o subordinadas
unas a otras, presentar hechos en un orden distinto a aquel
en el que se produjeron o incluir en el relato textos de distinta
naturaleza: cartas, documentos administrativos, leyendas,
poemas, etc. Todo ello da a la novela mayor complejidad que
la que presentan los demds subgéneros narrativos.

La novela se compone de fres elementos principales (la accién,
los personajes y el ambiente) y sigue una estructura que
empieza con una infroduccion, continua con un nudo donde se
desarrolla el conjunto de conflictos o situaciones y, finalmente,
un desenlace (Castillo, 2022).

Las caracteristicas de una novela son las siguientes:

« Una narrativa extensa: las novelas tienen, generalmente,
entre 60,000 y 200,000 palabras, o de 300 a 1300 pdginas o mds.

Aqui radica la diferencia con el cuento y el relato. Existe una
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zona difusa entre cuento y novela que no es posible separar
de forma tajante. A veces se utiliza el término nouvelle o
novela corta para designar los textos que parecen demasiado
cortos para ser novelay demasiado largos para ser cuento; pero
esto no significa que haya un tercer género (por el contrario,
duplicaria el problema porque entonces habria dos limites para
definir en lugar de uno) (Farias, 2025).

Hay otras diferencias entre novela y cuento; la novela aparece
como una trama mds complicada o intensa, con mayor nUmero
de personagjes que ademds estdn mads sélidamente trazados,
ambientes descritos pormenorizadamente.

Es de ficcion, o que la hace diferente de otros géneros en
prosa como la historia o el ensayo.

En prosa, lo que la separa de los relatos ficticios extensos en
forma rimada. No obstante,

La novela corta es un relato que estd a medio camino entre
el cuento literario y la novela, aunque por sus caracteristicas
tiene mds en comun con el primero que con la segunda y, de
hecho,hay autores que la consideran como un “cuento largo”
(Farias, 2025). Ejemplo: Novelas ejemplares, 1613, Cervantes.

LA NOVELA IDEALISTA

La novela idealista refleja suefios y aspiraciones, elevando la mente hacia lo
sublime.
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La novela ideadlista es un tipo de narrativa que alcanzdé su auge
durante el Renacimiento, especialmente en los siglos XV y XVI, y
se caracteriza por ofrecer una vision idealizada y fantdstica de
la realidad (About, 2019). Este género literario se distingue por
varios rasgos principales:

Personajes idedlizados y planos: Los protagonistas suelen ser
modelos de perfeccidon, como caballeros valientes, damas
hermosas y refinadas, o pastores cultos. Estos personajes no
evolucionan alo largo de la historia y representan valores ideales
como el honor, la belleza o la devocidén amorosa.

Ambientes y tiempos remotos: Las historias se desarrollan
en espacios exodticos, legendarios o miticos, muchas veces
inspirados en la Edad Media o en paisajes naturales idilicos
(locus amoenus). El fiempo es indefinido o atemporal, lo que
contribuye al cardcter fantdstico y evasivo de la narracion.

Ritmo narrativo lento: Las novelas idealistas presentan
descripciones minuciosas, extensas digresiones y un desarrollo
pausado de la accidn, lo que permite al autorrecrear ambientes
refinados y sentimientos profundos.

Tramas complicadas y extensas: Las historias suelen ser largas y
enrevesadas, con multiples aventuras, obstdculos y peripecias.
Es frecuente el uso de elementos mdagicos o fantdsticos para
resolver situaciones complejas.

Lenguaje elaborado y grandilocuente: El estilo es culto, artificioso
y recargado, acorde con la nobleza de los personajes y los
ambientes en los que se mueven.

Temas recurrentes: Predominan los lances caballerescos, |os
amores idealizados (a menudo con sufrimiento y obstdculos), las
aventuras fantdsticas y la exaltacidn de valores aristocrdticos o
cortesanos.

Principales subgéneros de la novela idealista
Novela de caballerias: Relata las hazanas y aventuras de
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caballeros andantes en mundos fantdasticos. Ejemplo: Amadis
de Gaula.

Novela pastoril: Sus protagonistas son pastores idealizados que
reflexionan sobre el amor en entornos bucdlicos. Ejemplo: La
Diana de Jorge de Montemayor.

Novela bizantina: Narra los vigjes y peripecias de enamorados
separados por el destino, que al final se reencuentran. Ejemplo:
Los trabajos de Persiles y Sigismunda de Cervantes.

Novela morisca: Presenta una vision idealizada de la convivencia
entre moros y cristianos, con protagonistas musulmanes y framas
amorosas. Ejemplo: Historia del Abencerraje y la hermosa Jarifa.

Novela sentimental: Relatos amorosos cargados de sufrimiento y
tfono melancdlico, a menudo con desenlaces tragicos. Eiemplo:
Cdrcel de amor de Diego de San Pedro

LA NOVELA REALISTA

El Lazarillo de Tormes es una novela que revela la dureza y las injusticias de la

sociedad a través de la mirada de un astuto personaje.

La novela realista es un género literario que surge y se
consolida en Europa, especialmente en Francia y Espanag,
durante la segunda mitad del siglo XIX, como reaccién al
idealismo ylasubjetividad delRomanticismo. Su principal objetivo
es representar la realidad de manera minuciosa, objetiva y
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verosimil, centrdndose en la vida coftidiana, los problemas
sociales y las costumbres de la época, especialmente de la
sociedad burguesa (Giorgio, 2021).

En 1554 aparecid en la literatura espanola la vida del Lazarillo
de Tormes, una novela muy diferente que alcanzé un gran
éxito en su época: fue publicada en Burgos, Amberes y Alcala
de Henares y, a los pocos anos, fue catalogada como libro
prohibido.

El Lazarillo infrodujo un tipo de relato nuevo que fue la novela
picaresca, fiel representante de la corriente realista. Su obra
contaba los sucesos de Ldzaro de Tormes que era un criado de
muchos amos, estadnarradaenforma de epistolaautobiografica:
es una carta del protagonista en la que cuenta su vida desde
que era un nino, Nos cuenta sus vivencias con todos los amos
gue ha tenidoy cdmo ha sobrevivido a todos los sucesos que le
han ocurrido (Giorgio, 2021).

Argumento y temas: Se puede decir que es una narracion
readlista que estd protagonizada por un hombre de baja
condicion social, diferente a los protagonistas de las novelas de
caballeria. Relata la vida de un nino  que tiene que aprender a
sobreviviren un mundo que le castiga constantemente (Giorgio,
2021). Con el paso del tiempo logrard una vida digna desde
una vision materialista, pero tendrd que vivir con la deshonra,
ya que existe el rumor en la ciudad de Toledo de que su mujer
mantiene relaciones con el Arcipreste para el que Ldzaro
tfrabaja. Los temas principales de la obra son: la pobreza, el
amor, el hambre y el egoismo (Giorgio, 2021).

Autoria: Es una novela andnima, pero por su critica a una
sociedad injusta se ha comentado que podria ser una obra de
un judeoconverso, erasmista o un noble descontento.

Estructura: Se presentalaobra de Ldzaro como una autobiografia
falsaredactadaenformade carta, donde Ldzarointentacontar
la historia de su vida justificando el deshonor que ha sufrido de su
mujer. La obra estd estructurada en un prologo v siete fratados:
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en los primeros fratados Ldzaro cuenta su infancia, el hambre
sufrida y sus experiencias vividas con los distinfos amos con |os
que trabaja; a partir del tratado 1V, Ldzaro mejora su posicion
social y consigue un oficio digno a pesar de su deshonra
personal sufrida.

Estilo: La lengua utilizada en el Lazarilo de Tormes es una
lengua sencilla, clara y se caracteriza por el uso de la ironia.

Importancia de la obra: A parte de la importancia de esta obra
por haber iniciado un género pintoresco, el realismo es elrango
general de nuestra literatura frente a ofras literaturas europeas.
Los relatos anteriores al Lazarillo tenian como protagonista un
héroe cuya personalidad no evolucionaba, pero con Lazaro de
Tormes se produjo un cambio, ya que en su obra el personaje
va evolucionando y nos presenta su vida en desarrollo como
un personaje que No es noble y que ha caido de deshonor.

CLASIFICACION DE LAS NOVELAS

Las novelas foman distintos nombres que se clasifican segun su
contenido (Etecé, 2025):

Novelas romdanticas: Narracién que proviene de la época del
romanticismo; sus novelas contienen historias de amor, pasiones,
desencuentros que el autor cuenta con el objetivo de generar
sentimientos de pasién y amor al lector.

Novelas fantdsticas: Son novelas que utilizan en sus historias
elementos fantdsticos. Dentro de este tipo de novela podemos
encontrar los cuentos de hadas, en los que el autor crea para
la historia personajes y un mundo que no existe, es un mundo
fantdastico.

Novelas histéricas: Ambientada en épocas pasadas, mezcla
hechos reales y ficticios

Novelas de suspense: Son novelas creadas para causar intriga
en el lector, mantenerle expectante, sorprenderle con los
sucesos que se describen y crear cierta tension. Su objetivo es
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conseguir la total atencion del lector; por ello, va descubriendo
pOCO a poco la historia para crear suspense al lector antes de
descubrir la historia completa.

Novelas policiales: Relatos centrados en la resolucidon de un
crimen o misterio, con detectives o agentes de la ley como
protagonistas.

Novelas costumbiristas: Tiene un cardcter descriptivo en todo
el proceso narrativo, este tipo de novelas forman pareja con
otfros géneros; por ejemplo, se puede combinar con la novela
histérica, ya que describe y narra situaciones, y estas situaciones
pueden ser anteriores.

Novelas sociales: Analizay criticalas estructuras y problemdticas
sociales de una época o grupo.

Novela de aventuras: Historias de viajes, exploraciones o peripecias que

transforman al protagonista.

Novela de ciencia ficcion: Explora el impacto de la tecnologia y el
conocimiento cientifico en la sociedad y el individuo.

Novela de caballerias: Relata las hazanas de caballeros andantes
en mundos fantdsticos medievales.

Novela readlista: Presenta historias ambientadas en el mundo real,
sin elementos mdagicos ni sobrenaturales.

Novela psicolégica: Profundiza en el mundo interior, las emociones
y pensamientos de los personajes.

ELEMENTOS DE LAS NOVELAS

La novela como género narrativo se caracteriza por su extension
que la diferencia de los cuentos, ya que normalmente tiene una
cifra superior a las sesenta mil palabras (Etecé, 2025). Las novelas
presentan una trama que, al ser mds extensa, incorpora otras
subtramas con un gran nUmero de personajes y lugares.
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Elementos de la novela

| I |

Accidn Personajes Ambiente

Nota: Tomado de (Etecé, 2025). La Novela. Ajustado por los autores.
Accidén

Hace que la historia avance y pueda ser relatada (Etecé, 2025).
Para conseguir que una novela tenga una accidon correcta es
necesario cuidar el ritmo, es decir, la velocidad con la que van
sucediendo los hechos, asicomo la coherencia, infroduciendo
elementos consistentes que eviten contradicciones en la
frama.

Personajes

Los personagjes son aquellos que reproducen las acciones y
participan en los sucesos que se han narrado (Etecé, 2025). Se
habla de la caracterizacion correcta de los personajes como
la capacidad que tiene el escritor de realizar una adecuada
descripcidon emocional y fisica. Es muy importante una buena
caracterizacion para darle vida a los personajes, ya que esto
permite al lector dotar a la historia de realismo y sentir empatia
por los personagjes.

Ambiente/marco escénico

Es el lugar en el que se desarrollan tanto los personajes como
las acciones, es decir, es el ambiente temporal en el que se
desarrolla la accién (Etecé, 2025). Tiene gran importancia el
lenguaje descriptivo para conseguir trasportar la mente del
lector al marco escénico de la novelaq, sin importar lo extrano o
surrealista que pueda ser dicho marco escénico.

ESTRUCTURA DE LA NOVELA
La estructura de la novela se conoce como estructura
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aristotélica, en la que tenemos un inicio, infroduccién o
exposicion de los hechos, donde se presenta la historia; un nudo
o desarrollo, en el que se desarrollan los hechos; y, finalmente,
la resolucion o conclusion (About, 2019). Su extensidn puede
variar, pero la novela siempre tendrd esta estructura.

Estructura Interna de la novela:
Introduccidén

Es esta parte de la estructura se produce la presentacion de
los personagjes y se presentala accidn que se va a desarrollar,
se pueden desarrollar distinfos ambientes y los personajes van
apareciendo conforme se van exponiendo los hechos, se
establece unmarco contextualde lugary tiempoy seintroducen
detalles relacionados con los lugares y los personajes (About,
2019). No todas las novelas deben comenzar con una exposicion
de la situacion y los lugares y con una presentacion de los
personajes, esto dependerd de cada novelista, ya que puede
incluso comenzar la novela con un conflicto y los personajes
presentarse después.

Nudo

Es el conjunto de conflictos o situaciones en el que se encuentran
involucrados los personajes, pero no estd estipulado que el
novelistatenga que presentarla tramaenun apartado concreto
de su estructura, de hecho, en el desarrollo pueden aparecer
nuevos personajes o se les pone fin a otros (Etecé, 2025).

Desenlace

Es el fin de lo novela, en esta parte de |la estructura se resuelve
el conflicto, los sucesos se aclaran dando lugar al final de la
historia que puede resultar positiva o negativa para el lector,
aungue hay veces que no se resuelve la trama (Etecé, 2025).
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Estructura de la novela

> Introduccion

A 4

Nudo

A 4

Desenlace

Nota: Tomado de (Etecé, 2025). La Novela. Ajustado por los autores.

Hay novelistas que escriben de manera inversa, es decir,
presentan el desenlace al principio y luego explican por qué
sucedieron, asi las cosas.
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CAPITULO XXI

INTRIGA Y TRAMA



LA TRAMA

La frama de una historia se refiere a un conjunto de
elementos intferconectados que se suceden de un capitulo
a otro, motivando al lector a continuar leyendo (Tregolam,
2020). Entre estos elementos se incluyen los obstdculos que
enfrentan los personajes en su camino, los avances que
realizan, los giros que desvian el curso de la historia y los
propios personajes.

La estructura de la trama es crucial para captarla atencion
del lector, ya que refleja los hechos y sus relaciones de
causa y efecto. Los componentes esenciales de la tframa
son los personajes, el tiempo, el espacio y la perspectiva
del narrador. La frama cumple la funcidn de organizar la
intriga, siendo esta Ultima un elemento clave que determina
el éxito de la historia.

La trama es la responsable de la organizacion de la intriga,
de organizar las preguntas y respuestas que habrd entre
el escritor y el lector (Tregolam, 2020). Pero no se trata de
una serie de acontecimientos que se suceden de forma
arbitraria, sino que consiste en un planteamiento que pasa
de un capitulo a ofro provocando preguntas en el lector
que le inciten a seguir leyendo.

Por lo tanto, se puede definir la trama de una narraciéon
como un conjunto de elementos que estdn relacionados
entre si, en contra de lo que podria ser una simple
acumulacion de elementos sin relacidn ni  sentido
(Tregolam, 2020). La creatividad del escritor puede ser
una consecuencia de la libertad para crear una trama
particular, conla posibilidad de narrarun mundo imaginario
a partir de sus posibilidades. Ademds, puede elaborar a
su antojo el ritmo, el tiempo, etc.
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Una buena frama suele poner el dato mas fuerte o la
informacion mds impactante al principio para impactar
al lector y después ir profundizando poco a poco en ella.

Por ofra parte, la tframa es el hilo cronolégico y causal de los
acontecimientos que se presentan en una narracién o relato.
No se trata solo de una sucesion de hechos, sino de la manera
en que estos se conectan entre si, formando una estructura
coherente donde cada accién tiene consecuencias y estd
ligada alas demds porrelaciones de causa y efecto. La trama
es, en esencia, la organizacion interna y el entrelazamiento
de los elementos narrativos personajes, acciones, contexto y
narrador que dan sentido y direccion a la historia (Tregolam,
2020).

ELEMENTOS DE LA TRAMA

« Los obstdculos son los encargados de frenar el recorrido
del personaje hacia su objetivo.

« Avances, es la manera de superar los obstdculos y ello
determina también la historia, ya que un mismo obstdculo
o cualqguier dificultad se puede superar de diferentes
formas.

« Un giro desviard el curso esperado de la historia

« Personqgjes. La trama puede ser independiente de los
personajes, ya que la podrian protagonizar otros personajes
con caracteristicas diferentes.
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Elementos de la trama

l
| } ! !

Obstaculos Avances Giro Personajes

Nota: Tomado de (Tregolam, 2020). La trama en la literatura.
Ajustado por los autores.

CONSTRUCCION DE LA TRAMA

Elorden que normalmente se suele seguirenla construccion
de una trama es el siguiente:

« Saber qué direccion tiene que tomar el argumento
principal.

« Senalarlos momentos culminantes de la historia (el climax).

« Determinarsise va a dar mas importancia alos personajes
o a la accioén.

« Decidir quién serd el narrador y elegir el tono en que se
va a desarrollar la historia.

« Montaje de la trama.
ESTRUCTURA DE LA TRAMA

Se puede decir que la estructura de la trama es la manera
en que se presentan los hechos y sus relaciones causales,
pudiendo coincidir o no con el orden cronoldégico que
tiene elargumento (Tregolam, 2020). La frama establecela
estructura del relato, asi como la cantidad de sus capitulos
y su extension: el relato puede empezar por el final, por
el medio o por el principio. Elegir una u otra estructura es
algo importante, ya que con ella conseguimos llamar la
atenciéon del lector.
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Los elementos fundamentales que mantienen la estructura
narrativa son cuatro: los personagjes, el tiempo, el espacio
y la focalizacion del narrador. La tframa de la historia se
construye en base a la relacion que se establece entre
estos elementos; de esta manera, el espacio contribuye
a la creacion de la atmosfera y de los personajes. La
narrativa creard suspense, se encargard de regular el
ritmo, y el narrador se encargard de daruna voz adecuada
al relato (Farias, 2025).

La trama se caracteriza por imponer la estructura de la
historia y las relaciones causales que se forman en ella.

La estructura de la trama va a ser diferente segun se
trate de una novela, un cuento. Por ejemplo:

* Una novela se divide en subconjuntos como capitulos,
actos, escenas, parrafos, etc., que estdninterrelacionados.

» Un cuento suele estar estructurado en pdrrafos o en un
solo blogue.

Una serie de nUcleos de accion forman el eje de la historia,
y estos nUcleos son las acciones principales que hacen que
la trama vaya avanzando a lo largo del relato. La sucesion
de estos nUcleos es lo que da lugar al argumento.

Las catdlisis son acciones que estdn por debajo de los
nUcleos y desarrollan los espacios que hay entre un nucleo
y otro; normalmente, estdn relacionados conla descripcion
y No suelen alterar los hechos que se narran.

Entre ndcleo y nucleo también estdn los indicios, que
tienen un significado implicito y permiten crear suspense,
indican las caracteristicas no implicitas de un personaje
(Esneca, 2024).
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Tramas complejas y sencillas

Podemos encontrarnos con libros con tramas sencillas o
libros con tramas complejas, la complejidad de una trama
se basa en el nUmero de partes y relaciones que se
producen entre los personagjes, entre los obstdculos que
se presentan para que los personajes logren sus propositos,
etc. La complejidad o sencillez de una trama no hace
que el libro sea mejor, ya que esto dependerd del gusto
del lector y el énfasis de la historia (Etecé, 2025).

La trama en la literatura tradicional

En la literatura cldsica o tradicional las tramas no tienen
elementos que la caractericen tan concretos como los de
la literatura de entretenimiento, por ejemplo, no se requiere
que los personajes busquen conseguir sus objetivos vy
superen los obstdculos que se encuentren (Millan, 2023).

TRAMA NARRATIVA

La trama narrativa es aquella que se usa en los textos
narrativos, que son aquellos textos que cuentan una
historia (Veigler.com, 2022). La narrativa se encuentra en
las tframas (historias) como ficcion, como es el caso de las
novelas. Cualquier texto narrativo debe tener una tframa,
se puede contar la historia con personajes reales, como
es el caso de las autobiografias o biografias.

La trama narrativa se caracteriza por dar un sentido de
causa y efecto al lector, por lo que su objetivo es el
desarrollo de la historia y de todos los elementos que
participan en ella.
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Elementos de la tframa narrativa

La trama estructura la historia, guiando al lector a través de sus giros y secretos.

La frama narrativa debe evitar tanto el exceso de detalles
como la falta de los mismos: debe buscar en punto
adecuado. Su objetivo no es explicar cada evento que va
ocurriendo de manera independiente, sino conectar los
eventos entre si, explicando la causa por la que ocurren
las cosas, es decir, debe explicar por qué ocurren las
cosas y como resolverlas.

Una estructura bien definida es un elemento bdsico vy
necesario de una trama narrativa. La trama narrativa,
por tanto, debe tener una causa, consecuencia y una
solucion de dicha consecuencia (Tregolam, 2020). Una
trama narrativa bien estructurada podria ser, por ejemplo,
Harry Potter, ya que en sus libros todos siguen una misma
tframa narrativa principal y, dentro de cada libro, nos
encontramos con una trama secundaria.

Estructura de la trama narrativa

Una buena trama narrativa debe seguir una estructura
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adecuada para que pueda ser entendida la historia.
En primer lugar, se debe readlizar la infroduccion de la
historia, donde se presentard el contexto en el que se
va a desarrollar la tframa. De este modo, se dard pie
al desarrollo de la historia y se presentard al personaje
principal o los personajes principales que desarrollan la
obra. En la introduccion de la frama, por tanto, se debe
explicarlarazéon porlaque el personaje quiere realizar algo,
o explicar el objetivo que el personaje quiere conseguir
(Castillo, 2022).

La siguiente parte de la estructura de la trama es la
parte intermedia de la historia: el desarrollo, es decir, la
interaccion de los personajes presentados con la historia
o problema que se quiere resolver o solventar (Castillo,
2022). En el desarrollo de la tframa narrativa se planteard
como resolverdn los personajes el conflicto que se ha
producido, es decir, como superardn los obstdculos que se
han producido.

En esta parte de la estructura es donde suceden la
mayoria de las situaciones de |la historia; por ello, se puede
considerar el corazéon de la frama narrativa. En este sentfido,
es importante llevar un orden de cada situacion ocurrida,
para que la narracion fenga consistencia interna.

La altima parte de la estructura de una tframa narrativa es
el final de la historia, que es la parte en la que se tiene
que dar solucion a los problemas desarrollados, para bien
O para mal, pero conseguir resolver los problemas. En
esta parte, los personajes principales llegan al fondo del
asunto, saben por qué sucedieron las cosas y establecen
medidas para superar los obstdculos y poder cerrar la
historia (Castillo, 2022).
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LA INTRIGA

La intriga mantiene el interés al revelar secretos y sorprender al lector.

Cuando el escritor cuenta una historia, el principal objetivo
que persigue es que el lector quiera saber lo que va a
ocurrir después, para asi asegurarse de que va a seguir
leyendo (Sarasola, 2024). Por lo tanto, la intriga es un
elemento fundamental para el éxito de una narracién que
se debe mantener desde el principio hasta el final.

Como ya se sabe, la historia que se cuenta se estructura
de forma légica y causal, siendo el objetivo principal de
este orden mantener la atencién del lector a lo largo
de toda la narraciéon, haciendo que se haga preguntas
que el escritor responderd cuando considere conveniente
para que no se pierda la intriga en ningun momento, lo
que asegura que el lector seguird leyendo hasta el final.

Una de las habilidades que debe tener el escritor creativo
para manejar la infriga de la forma adecuada es saber
contar la historia de forma que el lector no conozca la
respuesta a las preguntas que deja en el aire el escritor,
ya que cuando el lector prevé las respuestas, decae
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su inferés por seguir leyendo. La infriga es un elemento
esencial de la obra literaria.

En la intriga se muestran acciones sin revelar del todo por
qué ocurren; por ello, los personajes revelan solo parte
del plan, es decir, el escritor oculta por qué se realizan
las acciones o trata de ocultar el propdsito que tienen
los personajes al realizar dichas acciones (Sarasola, 2024).
Como consecuencia a esto, el lector se preguntard qué
estdn planeando los personajes y su intencion, por qué
razoén, y querrd continuar la lectura para averiguarlo.

Se produce el problema y se sabe que va a ocurrir algo,
pero no se sabe cudndo ocurrird, quién lo causard o las
motivaciones que hay detrds, por lo que es fundamental el
elemento de misterio. Puede que se oculte informacion al
lector, o la intencionalidad de las acciones, si es buena
o mala.

La intriga presenta una combinacion entre el drama, la
accion y el misterio, se puede presentar en el cine, la
historia, la literatura o en la television y se caracteriza
por el suspense que mantiene durante la frama y porque
involucra al lector en la solucidon del problema. El objetivo
principal de una obra de infriga se encuentra en la
solucion del caso, de modo que el protagonista puede
resolver el caso usando el razonamiento, basdndose en
la intuicidn, los sentimientos o el sentfido comun (Sarasola,
2024).

La estructura de la intriga

La intriga subraya las causas de los acontecimientos segun
su sucesion temporal. Existen dos formas de desarrollar la
intriga:
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« Algebraica: cuando el dramaturgo no empieza por el
principio del suceso o accidon, sino que empieza por ofro
lugar y va adelantando o retrocediendo para resolver la
accion.

« Lineal: cuando la accidon principal sigue el mismo orden
de los sucesos, es decir, tiene un principio, desarrollo y un
final de la accidén principal.

Estructura de la intriga

A 4 v

Algebraica Lineal

Nota: Tomado de (Sarasola, 2024). Intriga Narrativa. Ajustado
por los autores.

La diferencia principal entre una estructura cldsica vy
una estructura romdntica radica en el momento que el
dramaturgo escoge para comenzar su narracion y dar
vida a sus personajes. En la escuela cldsica el punto de
partida aparece al final de una larga serie de acciones,
poco antes de que explote el problema y por ello los
antecedentes no se muestran, sino que se resumen. En la
escuela romdntica los sucesos principales se muestran en
la accidny el punto de partida de la obra aparece pronto
(Lacalle y Sdnchez, 2022).

La estructura lineal ortodoxa se anuncia con und
evidencia casi reglada:

Acto I: Este es el momento de presentacion en el que
comienza el cambio de la situacidon primera, o cuando
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alguien comienza a modificarla, este es el comienzo donde
se presenta el problema, se infroducen los personajes y se
describe la situacion.

Acto II: En esta parte continta el cambio de la situacion
inicial, donde aumentalatensidonyse produce la explosion
de la situacion que impide el retorno a la situacion inicial,
es decir la situacion llega un lugar irevocable.

Acto lll: En esta parte la situacion se lleva mas alld del
punto decisivo de climax y se expone el desenlace unido
alosintentos de los personajes para ajustarse a la situacion.
El final es el ultimo suceso y en él los personajes muestran
relaciones nuevas entre ellos por el problema que se
ocasiono

Cuando se utiliza la construccion lineal de la intriga se
aplicard la forma de cinco actos:

Acto I: el comienzo.

Acto Il el final del comienzo.
Acto lll: el medio.

Acto IV: el comienzo del final.
Acto V: el final.

LA INTRIGA Y LA ACCION

La infriga se puede definir como la sucesion detallada
del nacimiento de la fabula, la sucesion de conflictos,
el entrelazamiento y de las soluciones expuestas por los
personajes para superar dichos conflictos. Se encarga de
describir el aspecto visible, externo y no los movimientos de
la acciéon interior (Sarasola, 2024).

El modelo actancial es el modelo que permite conocer
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la articulacion de los distintos actantes en el mismo relato
y el actante es la persona que encarna en un relato una
o varias formas de ser. Si  reconstruimos este modelo en
un momento dado de la obra, obtendremos un esquema
narrativoque se cambiard cuando los actantes adquieran
posicion. La accidén se produce cuando los actantes
toman la iniciativa en un cambio de posicion y alteran
las fuerzas del drama, por lo tanto, la accidn actiua de
transformador, ya que permite pasar de una situacion a
ofra (Lacalle y Sdnchez, 2022).

En este sentido, la unidad indivisible de la intriga es el
motivo. El paso de una situacion de partida a una
situacion de llegada, y el paso de un estadio al otro,
describe el recorrido de cada accion, el andlisis de la
historia permite enganchar toda la historia en torno al eje
equilibrio/desequilibrio y realizacion o no realizacion.

Lamayoriadelasobrastrascurren o avanzan con momentos
de tension que se alternan con otros de dlivio, lo que
impulsa crear estos momentos es una fuente emocional,
fisica o psicologica que conduce de manera inevitable a
la exposicion de la situacion, que ird seguida por el declive
de esta tension. El momento mds elevado de tensidon o
energia es el punto de culminacion principal o climax.

Si representdramos la evolucion de la accidén de una obra
basadaenlasucesion de sucesos que constituyenlaintriga
de la obra, obtendriamos la grafica tensional, donde el eje
horizontal representa la progresion en el tiempo, y el eje
vertical representard el nivel de tension.
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CLIMAX

INTRODUCCION FINAL

Nota: Tomado de (Lacalle y Sdnchez, 2022). Espana: La
Intriga como Motor Narrativo. Ajustado por los autores.

OCULTAR INFORMACION

Todas las historias de intriga ocultan informacion al lector,
para que esta informacidn despierte expectacidon en
un lector deberd ser informacion relevante de la acciéon
narrativa, esta informacion se ird revelando de manera
paulatina, a través de preguntas, indicios, etc.

Para manejar mecanismos de ocultacion es importante
seleccionar un correcto punto de vista, las estrategias
para generar tension ocultando informacion se dividen en
dos grupos (Lacalle y SGnchez, 2022):

« Cuando el lector sabe mds que los personajes, en este
caso la tensidn se genera en la direccion lector-personaje.

e Cuando el lector sabe menos que los personajes, en
este caso la tensidn se genera en la direccidn personagje-
lector, por la ocultacion de informacién relevante para
el lector. La informacion se nos oculta y los lectores van
sabiendo poco a poco de manera dosificaday estratégica
qgué es lo que sucede. Este tipo de ocultacion es la que
usan las novelas policiacas y de misterio (Sarasola, 2024).
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CAPITULO XXII

DESARROLLO CREATIVO



La creatividad se define como la capacidad de realizar
innovaciones valiosas a través del establecimiento de relaciones
cognitivas, respuestas divergentes, métodos o producciéon
originales (Acurio, 2020). Tanto la fantasia como la imaginacion,
son procesos cognoscitivos (al igual que el pensamiento) vy
diferencian al ser humano de otros animales. Mediante la
imaginacioén y la fantasia, el ser humano es capaz de resolver
problemas reales y hacer representaciones mentales.

Dentro delas formas de desarrollo creativo, se pueden encontrar
procesos como la imaginaciéon, la fantasia, la inspiracion vy
la creatividad pldstica, artistica y visual. Asi, cada una de
las formas de desarrollo creativo permite desarrollar nuestra
actividad mental y motora desde una temprana edad, cuando
se empieza a socializar y a interactuar con el mundo, creando
una actitud dentro de la creatividad que nos ayuda a crear
ideas y dar soluciones nuevas.

({QUE ES EL DESARROLLO CREATIVO EN LA ESCRITURA?

El desarrollo creativo en la escritura es el proceso mediante el
cualun escritor potenciay aplica su capacidad de imaginacion,
originalidad y pensamiento divergente para crear textos
Unicos, innovadores y con impacto emocional o intelectual
(Escueladesarts, 2024). Este desarrollo implica ir mdas alld de las
reglas y convenciones fradicionales del lenguaje, explorando
nuevas formas de expresidon, estructuras narrativas y recursos
estilisticos que permiten contar historias de manera original y
personal.

El desarrollo creativo no solo consiste en generar ideas nuevas,
sino tfambién en transformarlas en palabras y estructurarlas de
tal forma que conecten con el lector, despierten su interés y lo
inviten a reflexionar o sentir. Para lograrlo, el escritor recurre a
técnicas como la observaciéon del entorno, la lectura amplia y
variada, la experimentacion con distintos géneros y el uso de
recursos literarios como la metdfora, la descripcion detallada y
el didlogo (Escueladesarts, 2024).
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En definitiva, el desarrollo creativo en la escritura es una prdctica
constante que fomenta la innovacion, la autenticidad y la
conexion con la audiencia, permitiendo al escritor encontrar su
propia voz y trascender los limites de la simple transmision de
informacion.

IMPORTANCIA DEL PROCESO CREATIVO

La importancia de la creatividad en el proceso literario es
fundamental tanto para la produccién como para la recepcion
de textos. La creatividad es el motor que impulsa la innovacion
y la originalidad en la escritura, permitiendo que las ideas se
tfransformen en historias, personajes y mundos que cautiven al
lector (Escueladesarts, 2024).

En primer lugar, la creatividad literaria permite al escritor jugar
con las palabras, desafiar las normas del lenguaje y explorar
emociones complejas, lo que resulta esencial para innovar y
crear textos que se distingan por su autenticidad y estilo propio
(UNIR, 2024). Este proceso no solo implica la capacidad de
contar historias, sino también la habilidad de observar el mundo,
reflexionar y transformar experiencias cofidianas en material
literario significativo.

Ademas, la creatividad fomenta el desarrollo de la imaginacion
y la sensibilidad artistica tanto del autor como del lector. Al
crear personajes y situaciones Unicas, el escritor invita al lector a
sumergirse en mundos alternativos y a experimentar emociones,
perspectivas y realidades diferentes (Universidadviu, 2023).
Esto fortalece el vinculo personal con el texto y contribuye
al descubrimiento del placer estético y al crecimiento de la
sensibilidad humana.

En el dmbito educativo y formativo, la creatividad literaria es
clave para desarrollar la competencia lectora y escritora, asi
como para estimular el pensamiento critico y la capacidad
de expresion. Talleres y actividades creativas permiten a los
estudiantes experimentar con el lenguaje, disfrutar del proceso
de creaciéon y descubrir nuevas formas de comunicar sus ideas
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y emociones (Segura vy lbarra, 2024).

La creatividad es indispensable en el proceso literario porque
impulsa la innovacion, la originalidad y la conexion emocional
con el lector, ademds de ser una herramienta esencial para el
desarrollo personal, educativo y artistico (Escueladesarts, 2024).

FASES DEL PROCESO CREATIVO

Pueden variar segun el modelo, pero en general se reconocen
etapas clave que guian desde la concepcidon de una idea
hasta su materializaciéon final. A continuacion, se presentan las
fases mds aceptadas y su aplicacion en la escritura creativa:

1. Planificacién: Busqueda de ideas y organizacion:

La buUsqueda de ideas y organizacion es la primera fase del
proceso creativo enla escritura, donde el autor explora, recopila
y estructura las ideas que dardn forma al texto. Esta etapa es
fundamental para evitar el bloqueo creativo, brindar claridad y
asegurar un desarrollo coherente de la obra.

BUsqueda de ideas:

Lluvia de ideas: Consiste en anotar todas las ideas, palabras o
frases que vengan ala mente sobre el tema elegido, sin juzgar su
calidad o pertinencia. Estatécnicaayudaadescubrirconexiones
inesperadas y posibles lineas argumentales (Londono, 2023).

Inspiracion en lo cotidiano: Observar el entorno, leer textos
diversos, escuchar conversaciones o reflexionar sobre
experiencias personales puede ser una fuente valiosa de
inspiracion (Londono, 2023).

Investigacion: Si el texto lorequiere, buscarinformacién adicional
sobre el tema, personajes o contexto ayuda a enriquecer la
historia y aportar verosimilitud (Universidadviu, 2023).

Organizacion

»Estructura basica: Definir la estructura del texto (introduccién,
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desarrollo y conclusion) permite organizar el flujo narrativo y
asegurar que la historia avance de manera légica (Robles et al,
2024).

> Mapas mentales y esquemas: Representar visualmente las
ideas, personajes y eventos clave ayuda a visualizar la historia y
a identificar posibles huecos o repeticiones (Acurio, 2020)

> Personajes y eventos clave: Decidir quiénes serdn los
protagonistas, sus motivacionesylos acontecimientos principales
antes de escribir facilita la creacion de una frama sélida (Chasi
et al, 2025).

> Objetivo y audiencia: Tener claro el propdsito del texto y
a quién va dirigido orienta la eleccién de ideas y el tono del
escrito (Robles et al, 2024).

La planificacion permite al escritor abordar el texto con mayor
confianza, aprovechar de manera mds efectiva el tiempo
disponible y evitar bloqueos que podrian interrumpir su flujo
creativo (Universidadviu, 2023). Ademds, facilitano solo larevision
sino también la mejora posterior del texto, ya que el autor parte
de una base clara y ordenada que le permitird realizar ajustes y
correcciones de manera mas eficiente.

2. Textualizacién: Transformacion de ideas en palabras

Es la etapa en la que el escritor convierte las ideas concebidas
durante la planificaciéon en un texto real, plasmando en palabras
lo que antes solo existia en su mente o en esquemas (Robles
et al, 2024). Es el momento de dar forma y vida a la historia,
los personagjes, los didlogos y las descripciones. Esta etapa se
caracteriza por:

> Pasaje de lo abstracto a lo concreto: Las ideas, imdgenes
y emociones se transforman en oraciones, pdarrafos y capitulos.

> Libertad creativa en la escritura: Durante la textualizacion,
el autor puede explorar diferentes estilos, voces narrativas y
recursos literarios, permitiendo que la historia evolucione de
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manera orgdnica.

> Desarrollo de la trama y los personagjes: Se definen y
profundizan los conflictos, las motivaciones y las evoluciones de
los personajes, asi como el avance de la historia.

> Experimentacion y adaptacion: A medida que se escribe,
pueden surgir nuevas ideas o giros inesperados, lo que enriquece
el texto y permite ajustar la planificacion inicial.

La textualizacidon permite que las ideas que inicialmente solo
existenen elplanotedricose fransformen enun producto tangible
gue puede ser compartido y comprendido por otros. Ademds,
escribir ayuda al autor a descubrir su propia voz, desarrollando
un estilo personal, un tono caracteristico y una manera Unica
de contar historias. La presencia de un texto escrito también
facilita las fases de revision, ya que permite identificar fortalezas
y debilidades, lo que contribuye a mejorar y perfeccionar la
obra en etapas posteriores (Robles et al, 2024).

Para una buena textualizacion, es recomendable escribir sin
autocensura, dejando que las ideas fluyan sin preocuparse
demasiado por la perfeccion inicial. Aunque seguir una
estructura planificada es Util, también es importante ser flexible
y permitir que la historia evolucione segun el proceso creativo,
explorando nuevos caminos si la historia lo requiere. La revision
y el ajuste deben reservarse para fases posteriores, cuando el
objetivo principal sea plasmar en papellas ideas sin preocuparse
en exceso por la perfeccion en ese momento, asegurando asi
un proceso de creacién mas libre y auténtico.

3. Revision y mejora: Pulido y perfeccionamiento del texto

La revision y mejora es la etapa final del proceso creativo en
la escritura, en la que el autor examina, corrige y optimiza el
texto para asegurar su calidad, coherencia y claridad (Robles
et al, 2024). Este paso es esencial para transformar un borrador
en una obra acabada y atractiva. El objetivo de esta etapa es:

487




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

Corregir errores: Se identifican y corrigen errores gramaticales,
ortogrdficos, de punfuacion y de estilo.

Mejorar la estructura: Se revisa la organizacion de parrafos,
capitulos y la progresion de la trama para garantizar una lectura
fluida y logica.

Profundizar el contenido: Se perfeccionan las descripciones, los
didlogos y las motivaciones de los personajes, aportando mayor
riqueza y verosimilitud al texto.

Pulir el estilo: Se ajusta el tono, el ritmo y el vocabulario para que
el texto sea atractivo y coherente con la intencion del autor.

La revisidn es crucial para mejorar la calidad del texto, ya que
un frabajo cuidadosamente revisado refleja profesionalismo
y demuestra respeto hacia el lector. Ademds, fomenta la
autocritica y el desarrollo personal del autor, al permitirle
identificar sus fortalezas y dreas de mejora, asi como aprender
de sus errores. Por Ultimo, la revision prepara el texto para su
publicacion, asegurando que esté en condiciones Optimas para
ser compartido con oftros, ya sea en formato impreso o digital
(Universidadviu, 2023).

ESTRATEGIAS PARA ESTIMULAR LA CREATIVIDAD
1. Lectura amplia y variada: Fuente de inspiracion y aprendizaje

La lectura amplia y variada es una de las fuentes mds poderosas
de inspiracién y aprendizaje para cualquier escritor o persona
interesada en el desarrollo creativo. Al explorar distintos géneros,
estilos, culturas y épocas, la lectura no solo amplia el horizonte
intelectual, sino que también enriquece el vocabulario, la
capacidad de expresion y la comprension del mundo (Zeas,
2024).

Leer obras de diferentes autores y disciplinas permite descubrir
nuevas formas de narrar, ampliar la perspectiva sobre temas
universales y aprender técnicas literarias que pueden integrarse
en la propia escritura (Project, 2024). Ademads, la lectura estimula
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la imaginacion y la creatividad, ya que cada texto fransporta al
lector a mundos, experiencias y emociones diversas, facilitando
la conexiéon de ideas y el surgimiento de soluciones originales.

La variedad en la lectura también fomenta la empatia, ya que,
al ponerse en la piel de distintos personagjes, el lector desarrolla
una mayor comprension de las motivaciones, conflictos vy
emociones humanas, lo que resulta fundamental para crear
historias auténticas y conmovedoras. Por Ultimo, el hdbito de
leer regularmente ayuda a mantener la mente activa, a reducir
el estrés y a encontrar nuevas fuentes de inspiracion en la vida
cofidiana (Zeas, 2024).

La lectura amplia y variada es un motor de aprendizaje,
creatividad y crecimiento personal, esencial para quien desee
encontrar su propia voz y enriquecer su capacidad de expresion
y creacion literaria (Project, 2024).

2. Escritura libre y sin censura: Liberando la imaginacion

La escritura libre y sin censura es una técnica creativa que
consiste en dejar fluir las palabras sobre el papel sin preocuparse
por la gramdtica, la ortografia, la coherencia o la calidad
literaria del texto (Jiménez, 2024). El objetivo principal es liberar
la imaginaciéon y permitir que los pensamientos, emociones e
ideas surjan de manera espontdneaq, sin filtros ni juicios internos.
Al aplicar esta técnica se adquieren las siguientes destrezas:

Desbloquear la creatividad: Al eliminar el miedo al error o a la
critica, se facilita la apariciéon de ideas originales y conexiones
inesperadas.

Explorar el mundo interior: La escritura libre permite acceder
a pensamientos y emociones ocultas o poco exploradas,
facilitando el autoconocimiento y la catarsis emocional.

Superar el bloqueo creativo: Al escribir sin censura, se rompe
la resistencia mental y se recupera la motivacién para crear,
especialmente cuando se siente estancamiento o falta de
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inspiracion.

Encontrar nuevas ideas: Muchas veces, en medio de un
texto aparentemente cadtico, aparecen frases, imagenes o
conceptos que pueden convertirse en el germen de una historia
o proyecto mds elaborado.

Para que esta técnica sea efectiva se debe practicar tomando
en cuenta lo siguiente (Jiménez, 2024):

" Elige un fiempo determinado (por ejemplo, entre 5y 15
minutos).

= Escribe sin detenerte, sin corregir ni borrar, dejando que la
mente guie la mano.

= No te preocupes por el tema: Puedes escribir sobre lo primero
que se te ocurra, usar una frase de inspiracion o simplemente
empezar con “no sé qué escribir”.

= Permite que las ideas fluyan libremente, incluso si parecen
desconectadas o sin sentido.

3. Ejercicios prdacticos de creatividad: Imagenes, palabras clave
y consignas

Las estrategias para estimular la creatividad abren caminos hacia ideas

innovadoras y pensamientos originales.

Los ejercicios prdcticos de creatividad que utilizan imdgenes,
palabras clave y consignas son herramientas eficaces para

490




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

estimular la imaginaciéon y desarrollar la capacidad de escribir
de manera original y fluida (Acurio, 2020). Estos ejercicios ayudan
a superar blogueos, fomentan la asociacion de ideas y permiten
explorar nuevas perspectivas narrativas. A continuacion, te
presento ejemplos y explicaciones de cada tipo:

1. Ejercicios con imdagenes

" Descripcion creativa: Observa una imagen (fotografia,
pinturq, ilustracion) y describe lo que ves, pero también lo que
imaginas que sucede antfes, durante o después del momento
captado. Puedes inventar historias, emociones y didlogos para
los personajes de la imagen.

= Historia a partir de una ilustracion: Elige una ilustracion vy
escribe un microcuento o relato breve basado en la escena
representada. Intenta explorar los pensamientos y motivaciones
de los personajes.

2. Ejercicios con palabras clave

Binomio fantastico: Elige dos palabras al azar (por ejemplo,
“guitarra” y “fantasma”) y crea una historia donde ambas estén
conectadas. Este ejercicio, creado por Gianni Rodari, fomenta
la creacién de ambientaciones y personajes inesperados.

= Tres palabras al azar: Selecciona tres palabras (pueden ser
elegidas por otra persona) y escribe una historia breve que
incluya las tres. Esto obliga a pensar de manera flexible y a
encontrar conexiones originales.

= Lista de 20 ideas: En cinco minutos, escribe 20 ideas para
historias, sin juzgar su calidad. Este ejercicio ayuda a generar un
banco de ideas y a descubrir temas inesperados.

3. Ejercicios con consignas

. Consignas de escritura libre: Escribe durante un tiempo
determinado (5-15 minutos) sin detenerte, siguiendo una
consigna como “El dia que naci” o “He pasado la noche
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atrapado en el zoo"”. No importa la coherencia nila correccion,
solo dejar fluir la imaginacion.

= Continuar una historia ajena: Recibe el inicio de una historia
o una frase disparadora y continda el relato, anadiendo tus
propias ideas y personagjes.

= Cambio de perspectiva: Reescribe una historia desde el punto
de vista de ofro personagje, objeto o animal. Por ejemplo, contar
la historia de Caperucita Roja desde la perspectiva del lobo o
del bosque.

. Descripciéon sensorial: Elige un objeto, lugar o situaciéon
y describelo utilizando los cinco senfidos. Esto enriquece la
capacidad de evocacién y la calidad de las descripciones
(Bermejo, 2011).

Ejemplos de consignas creativas
“Inventa una palabra mdagica y explica para qué sirve.”

“Eres un objeto (un calcetin, unlavabo, un cortaldnas...). Cuenta
cémo es tu vida.”

“Escribe una carta a alguien imposible: un personaje de ficcion,
tu ‘yo’ del pasado o futuro, o incluso un objeto.”

“Redacta una historia sobre una familia en la que todo es
exagerado.”

Los ejercicios prdacticos de creatividad basados en imagenes,
palabras clave y consignas son ideales para despertar la
imaginaciéon, romper bloqueos y potenciar la originalidad en
la escritura. Son herramientas sencillas y versdtiles que pueden
adaptarse a cualquier nivel y estilo narrativo (Bermejo, 2011).

SUPERANDO BLOQUEOS CREATIVOS

La identificacion de los bloqueos mds comunes es fundamental
para reconocer qué esta dificultando el proceso creativo v,
asi, poder abordarlo de manera efectiva. A continuacién, se
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presentan los bloqueos creativos mds frecuentes que afectan a
escritores y creadores en general (Pérez, 2024):

Bloqueos creativos mds comunes

e Perfeccionismo: La buUsqueda constante de la perfeccion
puede paralizar el proceso creativo, impidiendo el avance del
trabajo portemor a cometer errores 0 a no alcanzar un resultado
idealizado.

e Miedo al juicio y la critica: El temor a ser juzgado por ofros o por
uno mismo puede inhibir la expresidon auténtica y la exploracion
de nuevas ideas.

e Miedo al fracaso: El femor a no cumplir con las expectativas
propias o ajenas puede llevar a evitar tomar riesgos creativos y
a abandonar proyectos antes de fiempo.

e Autoexigencia excesiva: Presionarse demasiado para
lograr resultados inmediatos y de alta calidad puede generar
frustracion y blogueo.

e Comparacion con los demds: Comparar el propio frabajo
con el de otros puede socavar la confianza y la motivacion,
haciendo sentir que las ideas propias no son suficientes.

e Falta de inspiracion: Sentirse vacio de ideas o sin motivacion
para crearesuno de los bloqueos mdas habituales, especialmente
en periodos de estrés o rutina.

e Exceso de critica: Juzgar cada idea o texto de forma negativa
antes de darle oportfunidad de desarrollarse puede frenar la
creatividad y la productividad.

e Falta de tiempo: La sensacidén de no contar con suficiente
fiempo para dedicar al proceso creativo puede impedir que se
inicien o finalicen proyectos.

o Agotamiento mental: El cansancio fisico o emocional dificulta
la concentracion y la claridad mental necesarias para la
creatividad.
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e Falta de confianza en uno mismo: Duda sobre las propias
habilidades y talentos, lo que puede llevar a abandonar
proyectos o evitar exponer el trabajo propio.

e Monotonia y rutina: La repeticién de patrones y la falta de
nuevos estimulos pueden inhibir la creatividad y hacer que el
proceso de creacion se sienta estancado.

Bloqueos adicionales

Los bloqueos creativos dificultan el flujo de ideas y limitan la expresion artistica.

* Distracciones y procrastinacion: Postergar el trabajo creativo
o permitir que otras actividades ocupen el tiempo dedicado a
la creacion.

= Presion externa: Fechas limite poco realistas, expectativas
altas o exigencias de terceros pueden generar bloqueo.

* Falta de rutina: La ausencia de una disciplina o espacio
dedicado a la creacion puede dificultar la concentracion y la
motivacion.

" Bloqueo conceptual: Dificultad para generar ideas o
conceptos nuevos, a veces por falta de claridad en los objetivos
o por dispersion mental.

Identificar y reconocer estos bloqueos que nos limitan en la
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vida diaria es el primer y fundamental paso que debemos dar
para poder superarlos. Al hacerlo, liberamos asi todo nuestro
potencial creativo, que a menudo se encuentra reprimido y
puede llegar a ser una fuente inagotable de inspiracion y de
nuevas ideas (Pérez, 2024).

INTEGRACION DE LA CREATIVIDAD EN LA VIDA COTIDIANA

Las rutinas y hdbitos que fomentan la creatividad son prdcticas
diarias o semanales que ayudan a mantener la mente activa,
abiertay dispuesta a generarideas nuevas. Estos hdbitos pueden
adaptarse a cualquier persona y a cualquier disciplina creativa,
y su constancia es clave para el desarrollo del pensamiento
original (Lucards, 2025).

Principales rutinas y hdbitos para fomentar la creatividad

> Planificar y establecer rutinas creativas: Reservar un tiempo
especifico cada dia o semana para dedicar a la creacion, la
escritura, el dibujo o cualquier otra actividad artistica ayuda a
mantener la disciplina y la constancia.

> Leer de manera variada: Leer diferentes fipos de libros,
arficulos o textos de géneros diversos estimula la imaginaciéon y
conecta ideas de distintfos campos.

> Escribir un diario de ideas: Llevar una libreta o un cuaderno
donde anotarpensamientos, observaciones o posibles proyectos
permite capturar ideas en el momento y revisarlas mds tarde.

> Hacer ejercicio y moverse: La actividad fisica, como caminar,
correr o practicar deportes, oxigena el cerebro y favorece la
aparicion de ideas creativas.

> Practicar ejercicios de escritura libre o brainstorming: Escribir
sin censura o hacer lluvias de ideas sobre un fema ayuda a
liberar la imaginaciéon y superar bloqueos.

> Observar el entorno con atencién: Prestar atencién a los
detalles, los colores, los sonidos y las personas del entorno puede
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inspirar nuevas historias o soluciones.

> Salir de la zona de confort y cambiar la rutina: Probar nuevas
actividades, cambiar el camino habitual o experimentar con
técnicas distintas estimula la curiosidad vy la flexibilidad mental.

> Meditar y buscar momentos de introspeccion: La meditacion
y la relagjacién ayudan a calmar la mente, reducir el estrés y
permitir que surjan ideas nuevas.

»  Celebrar los logros y compartir con otros: Reconocer |os
avances y compartir el tfrabajo con personas afines fomenta la
motivacion y la retroalimentacion positiva.

> Descansar y dormir bien: El descanso adecuado y el
sueno profundo son esenciales para que el cerebro procese
informacion y genere soluciones creativas.

Ejemplos prdacticos de rutinas creativas

= Dedicar 10 minutos cada manana a escribir liboremente sobre
cualqguier tema.

= Saliracaminar mientras se piensa en un proyecto o se escucha
musica inspiradora.

= QOrganizar una reunidén semanal con amigos o colegas para
compartirideas y proyectos.

= Reservar un espacio fisico donde trabajar, bien iluminado y
cémodo, para favorecer la concentracion y la inspiracion.

» Hacer una pausa cada hora durante el trabajo para estirar,
respirar o meditar brevemente.

Las rutinas y habitos que fomentan la creatividad incluyen la
planificacion de tiempos para crear, la lectura variada, la
escritura de diarios de ideas, el ejercicio fisico, la observacion
atenta, el cambio de rutina, la meditacién, la celebracion de
logros y el descanso adecuado. Incorporar estos hdbitos en la
vida diaria ayuda a mantenerla mente agil, abiertay preparada
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para la innovacion y la expresion artistica (Lucards, 2025).
El valor de la disciplina y la constancia

El valor de |la disciplina y la constancia reside en su capacidad
para transformar ideas en realidades tangibles y sostenidas,
especialmente en el dmbito creativo y literario. La disciplina es el
conjunto de reglas o normas que, cuando se aplican de manera
voluntaria y constante, conducen a resultados concretos
y significativos. Por su parte, la constancia es la voluntad
inquebrantable de persistir en una actividad o propdsito a lo
largo del tiempo (Castany, 2024).

Ambos hdbitos trabajan juntos: la disciplina proporciona la
estructura necesaria para organizar el trabajo y avanzar,
mienfras que la constancia asegura que ese avance se
mantenga, incluso frente a obstdculos, bloqueos o0 momentos
de desdnimo. Aunque el talento o la inspiraciéon pueden facilitar
el inicio, son la disciplina y la constancia las que permiten llevar
un proyecto creativo desde la concepcién hasta la conclusion
(Castany, 2024).

La disciplina no debe confundirse con la rigidez: puede y debe
adaptarse a los ciclos naturales de energia y creatividad,
permitiendo flexibilidad cuando sea necesario. El equilibrio
entre la disciplina y la flexibilidad es clave para mantener la
motivacion y el bienestar emocional, evitando el agotamiento
y la frustracion.

La disciplina y la constancia son fundamentales para el éxito en
cualqguier campo creativo. Permiten establecer rutinas, superar
bloqueos, alcanzar metasy, sobre todo, garantizar que las ideas
se conviertan en obras terminadas y de calidad, sin perder la
esencia ni la pasion por el arte (Castany, 2024).
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CAPITULO XXIII

PENSAMIENTO CREATIVO



El pensamiento creativo se relaciona con una manera
de abordar los problemas que rompe con los patrones
habitualesde pensamiento, que suelenserldgicosolineales.
En contraste, el pensamiento lateral desafia estas reglas,
permitiendo generar ideas novedosas e innovadoras. Este
tipo de pensamiento facilita funciones como explorar
distintas alternativas, estimular la imaginaciéon, liberar
la mente de la rigidez mental o contrarrestar enfoques
restrictivos en la resolucion de problemas.

Ademds, la creatividad estd estrechamente vinculada
al pensamiento lateral y se define como la capacidad
de inventar algo nuevo o de encontrar relaciones
entre conceptos conocidos de manera innovadora. La
capacidad creativa estd localizada en el cerebro, donde
se observa una mayor actividad en dreas como la region
ventrolateral o el polo frontal.

Un pensamiento eficaz alcanza niveles superiores en el
conocimiento, la comprension y la toma de decisiones, y
se apoya en habilidades como las destrezas cognitivas, los
hdabitos mentales y la metacognicion. Por lo tanto, tanto
el pensamiento como la creatividad estdn estrechamente
relacionados con el proceso de aprendizaje, siendo
el papel del docente fundamental para orientar a los
estudiantes hacia nuevas formas de pensar y aplicar estas
habilidades.

PENSAMIENTO CREATIVO

El pensamiento creativo es la capacidad de procesar y
reformular informacién de manera original, flexible y fluida,
permitiendo generar ideas nuevas, resolver problemas de
forma innovadora y tfransformar la realidad a través de la
imaginacion (Gémez, 2024). No selimitasolo ala creatividad

499




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

artistica, sino que puede aplicarse en cualqguier dmbito,
desde la ciencia y la tecnologia hasta la vida cofidiana y
la educacion.

CARACTERISTICAS DEL PENSAMIENTO CREATIVO

Originalidad: Produce ideas o soluciones novedosas,
partiendo siempre de algun conocimiento previo.

Flexibilidad: Permite abordar problemas desde diferentes
perspectivas y adaptarse a nuevas situaciones.

Fluidez: Genera muchas ideas en poco tiempo, facilifando
la exploracion de alternativas.

Curiosidad e imaginacion: Impulsa a cuestionar, asociar y
combinar conceptos para ver mas alld de lo evidente.

Valor y trascendencia: Las ideas creativas suelen tener
un proposito, buscando resolver problemas de manera
efectiva y relevante.

Proceso no lineal: Las ideas pueden surgir de manera
desorganizada y requieren revision y desarrollo constante

APLICACIONES Y DESARROLLO

El pensamiento creativo, una habilidad esencial en el
mundo actual, puede ser cultivado y desarrollado de
manera efectiva mediante diversas técnicas valiosas que
han demostrado su eficacia (Gémez, 2024). Algunas de
estas técnicas incluyen el brainstorming, el pensamiento
lateral, el uso de metdforas y analogias, asi como la
practica de actividades narrativas o artisticas. Cada
una de estas estrategias se presenta como herramientas
fundamentales para fomentar la innovacion en diferentes
contextos (Carrillo y Acalo, 2021). Por ejemplo, la lectura y
la creacion de cuentos no solo estimulan enormemente la
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imaginacion, sino que también potencian la capacidad de
encontrar soluciones originales y efectivas a los problemas
que se presentan.

Esto resulta ser especialmente relevante en la infancia,
donde la mente es mds receptiva a nuevas ideas y
conceptos. A través de la prdactica constante de estas
técnicas, los ninos y adultos pueden expandir sus horizontes,
desarrollar habilidades criticas y mejorar su capacidad
para pensar de manera diferenciada, lo que resulta en un
enriquecimiento personal y profesional significativo.

IMPORTANCIA

El pensamiento creativo desempena un papel crucial
y esencial para fomentar la innovacion, facilitar la
autoexpresion y mejorar la resolucion de problemas en
todos los dmbitos de la vida cotidiaona y en nuestras
actividades diarias (Carrillo y Acalo, 2021).

Este fipo de pensamiento no solo es Util en situaciones
especificas, sino que es completamente posible aprenderlo
y potenciarlo en cualquier etapa de la vida, sin importar la
edad que se tengaq, lo que lo convierte en una herramienta
valiosa y accesible para todos.

Su desarrollo confribuye de manera significativa al
crecimiento personal, educativo y profesional de cada
individuo, impactando de manera positiva en diversas
dreas, perspectivas y oportunidades que se presentan a lo
largo de la vida (Gomez, 2024).

LA CREATIVIDAD

Es la capacidad de inventar algo nuevo, de relacionar
algo conocido de forma innovadora o de apartarse de
los esquemas de pensamiento y conductas habituales o
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comunes (Acurio, 2020).

Por otra parte, la creatividad hace referencia al proceso
de presentar un problema a lamente con claridad (ya sea
imagindndolo, visualizdndolo, suponiendolo, meditando,
contemplando, etc.) y luego originar o inventar una ideaq,
concepto, nocidn o esquema segun lineas nuevas o no
convencionales (Chasi et al, 2024). Supone estudio y
reflexion mds que accidon. Por lo que la creatividad es
la capacidad de ver nuevas posibilidades y hacer algo al
respecto.

Cuando persona va mas alld del andlisis de un problema
e intenta poner en prdctica una solucidon se produce un
cambio. Esto se llama creatividad: ver un problema, tener
una ideq, hacer algo sobre ella, tener resultados positivos.

La creatividod ha sido explicada desde diferentes
concepcionesteodricas, desde unaasociacionde estimulos
que lleva arespuestas hasta acciones complejas mentales.
En consecuencia, en las Ultimas investigaciones sobre el
tema se han dedicado a conceptuar de manera mads
concreta lo que significa la creatividad (Guilera, 2020).

La creatividad se refiere a un proceso complejo, dindmico
e integrador, el cual involucra simultdneamente procesos
perceptuales, cognitivos y emocionales. Por ello, se
considera la capacidad humana mds elaborada (Guilera,
2020).

Nuestro cerebro estd desarrollado para ser creativo,
desde el punto de vista de la neuropsicologia, este tiene
la capacidad de razonar y resolver problemas de distinta
manera y utilizando gran parte de nuestra corteza en
generar una respuesta novedosa.
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Diversos estudios han evidenciado la capacidad creativa
del cerebro, fomando como referencia los resultados
obtenidos en pruebas formales de creatividad donde
compararon la actividad cerebral durante tareas creativas
y no creativas, enconfrando un aumento de la actividad
en dreas especificas como el cortex paracentral derecho,
el giro frontal medio derecho e izquierdo, y el cerebelo
(Guilera, 2020). Estas estructuras estan estrechamente
vinculadas con funciones como la memoria de trabagjo,
la cognicién, la emocion, la memoria y la respuesta a la
novedad.

Por oftra parte, estudios realizados mediante
electroencefalografia y tomografia por emision de
positfrones, sugieren que el cerebro participa de manera
integral en el proceso creativo artistico, el cual se desarrolla
en fres etapas (Guilera, 2020).

» Procesamiento perceptual.
» Extraccion de rasgos y abstraccion.
* Ejecucion.

Esta triada estd sujeta a multiples influencias como
la toma de decisiones, la autoconciencia, la presion
social y cultural, el estado emocional y la resolucion
de conflictos. Senalan que el area frontal juega un papel
critico en la creatividad, tanto en funciones proactivas
como inhibitorias y que la desinhibicion es necesaria para
permitir el surgimiento de la novedad, que es prerrequisito
de la creatividad (Chasi et al, 2024).

La regidon ventrolateral se encargaria de la seleccion,
comparaciéon vy juicio de los estimulos, la modulacion/
facilitacion y de la memoria de trabajo; el polo frontal seria
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responsable de la infegracion de dos o mds operaciones
cognoscitivas encaminadas hacia una meta conductual
elaborada; y la region dorsolateral estaria relacionada
con la infegracidon y manipulacion de la informacion,
del pensamiento, las representaciones internas y la
programacion de acciones dirigidas a alcanzar una meta
determinada (Guilera, 2020).

Estas mismas dreas, son las encargadas de generar el
procesamiento de informacion para que una personalogre
generar un aprendizaje mds eficaz durante su proceso de
formacion.

EL PENSAMIENTO

El pensamiento es una actividad mental no rutinaria que
requiere esfuerzo. El pensamiento es la capacidad mental
que permite a los seres humanos procesar informacion,
formar ideas, reflexionar, analizar, razonar y ftomar
decisiones. Es una funcion cognitiva fundamental que nos
diferencia de otros seres vivos y que estd presente en todas
las actividades humanas, desde las mds simples hasta las
mdas complejas (De Bono y Castillo, 1994).

Caracteristicas del pensamiento

El pensamiento es la chispa que enciende la creatividad y la reflexion.
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Procesamiento de informacién: El pensamiento implica
recibir, organizar, interpretar y transformar datos
provenientes del entorno o de la experiencia interna.

Formacion de ideas: Permite crear conceptos, imdgenes
mentales, juicios y teorias sobre la realidad.

Resolucidon de problemas: Ayuda a identificar desafios,
bbuscar soluciones y fomar decisiones.

Razonamiento: Incluye |la capacidad de establecer
relaciones l[6gicas entre hechos, causas y consecuencias.

Reflexion: Facilita el andlisis critico y la evaluacion de
nuestras propias ideas y acciones.

Credtividad: Da lugar a la generacion de ideas nuevas y
originales.

En la actualidad, se pueden caracterizar cinco eslabones
o factores bdsicos en la composicion de la estructura
psicolégica del pensamiento:

« La generacion y sostenimiento dindmicamente constante
de un motivo que impulse la actividad del pensamiento.

« La investigacion de las condiciones del problema, cuya
importancia radica en el hecho de la cantidad y calidad
de la informacion que el sujeto ha de comunicar en
aras de captar la I6gica interna del problema que tiene
planteado.

« La seleccidn de una alternativa y la formulacion de un
plan cognitivo general para resolver determinada tarea.

« La eleccién de las acciones y operaciones necesarias y
adecuadas para alcanzar el objetivo final; es decir, la
movilizacion de lo que se denomina el plano tactico del
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lenguagije.

« La funcidn aceptante de la accidén, es decir, la etapa
qgue en la que se realiza el andlisis comparativo entre
el motivo originario y el objetivo obtenido garantizando
el cese de la actividad en caso de existir concordancia
entre ambos mientras que, en caso de no cumplirse este
requisito, todo el proceso comenzard nuevamente.

El pensamiento se desarrolla de forma consciente
en la persona, de forma que se pueden relacionar o
inferactuar con otfros pensamientos o ideas previas, dando
lugar a nuevos aprendizajes, conclusiones, ideas, etc. El
procedimiento I6gico mediante el que se relacionan
los conceptos para dar lugar a unas conclusiones se
denomina razonamiento (Garcia, 2024).

Elrazonamiento es el proceso que se refiere ala formulacion
deideas que puedandarsolucidbna un problema, es decir,
a la generacion de hipdtesis (Goémez, 2024). Para poder
formular soluciones adecuadas a diferentes problemas,
es necesario que el individuo tenga el conocimiento
necesario para ello, es decir, contar con las unidades
cognitivas adecuadas. Ademds, debe ser capaz de
activar estos conocimientos y adoptar una actitud de
tolerancia al error.

En general, la infancia sigue una serie de pasos para la
soluciéon de problemas, que son los  siguientes:

« Buscar entre sus conocimientos la causa posible del
acontecimiento y empezar a generar explicaciones
posibles.

« Verificar cada una de las explicaciones, viendo si son
congruentes con las reglas antfiguas.
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« Si la nueva explicacion contradice una regla que
estd frmemente aceptada, lo mds probable es que se
rechace la explicacion.

« Si la nueva explicacion se corresponde con las
experiencias anteriores y no viola ninguna regla, se foma
esta explicacion como correcta.

Estos pasos deben entenderse como un infento de
explicar lo que posiblemente ocurre cuando el individuo
se encuentra frente al problema y no como una manera
sistemdatica y ordenada de andlisis.

TIPOS DE PENSAMIENTO

Los pensamientos son bastante complejos y abstractos, por
lo que es una ardua tarearealizaruna clasificaciéon estricta.
Sin embargo, conocer los diversos tipos de pensamientos
qgue se pueden realizarresulta muy Util parala comprension
del funcionamiento cognitivo (Gémez, 2024).

Entre los tipos de pensamiento, se pueden destacar los
siguientes principalmente:

Pensamiento deductivo: Este tipo de pensamiento parte
de ideas abstractas, generales y universales, para después
concretar y aplicarlas a casos concretos.

Pensamiento inductivo: Es inverso al anterior, es decir, se
parte de casos concretos y, a partir de ellos, se generan
ideas o reglas mds generales.

Pensamiento creativo: Es el pensamiento que se realiza
para crear o generar soluciones propias, Unicas y originales
ante diversos problemas o situaciones.

Pensamiento divergente: Explora multiples soluciones
y alternativas antfe un mismo problema, fomentando Ia
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creatividad.

Pensamiento convergente: Busca una Unica respuesta
correcta a un problema, siguiendo un camino légico vy
ordenado.

Pensamiento critico: Analiza, evalla y cuestiona la
informacion, identificando errores, falacias o prejuicios.

Pensamiento abstracto: Permite manejar conceptos e
ideas que no estdn presentes fisicamente, como teorias,
simbolos o valores.

Pensamiento concreto: Se centra en objetos, hechos y
situaciones tangibles y observables.

Pensamientolégico:Sebasaenreglasy principiosracionales
para llegar a conclusiones validas. Es fundamental en las
matemdticas, la ciencia y la argumentacion.

El pensamiento eficaz: El pensamiento eficaz estd
referido a la aplicacion estratégica de diversas destrezas
de pensamiento y de hdbitos productivos de la mente que
permiten realizar actos meditados de pensamiento, como
puede ser la toma de decisiones, argumentaciones,
acciones creativas o analiticas, entre otras (Gémez, 2024).

Este pensamiento eficaz permite alcanzar los niveles mas
altos de conocimiento y comprension del entorno, asi
como paralatoma de decisionesy el desarrollo de sensatez
en nuestro comportamiento. El pensamiento eficaz estd
constituido por los siguientes aspectos:

« Destrezas de pensamiento: ufilizar procedimientos de
reflexion especificos para el ejercicio de un pensamiento
determinado.

« Hdbitos de la mente: dirigir esos procedimientos para
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tener reflexiones cada vez mds amplias y productivas.

« Metacognicién: realizar las dos anteriores en base a una
valoracion de la planificacion del comportamiento.

El pensamiento eficaz involucra la planificacion de los
procedimientos necesarios para realizar una determinada
tarea, asi como su adecuada aplicacion. Esta aplicacion
del pensamiento debe ser coherente y completa, es
decir, no debe saltarse ninguna operacion fundamental y
apoyarse en las reflexiones correctas (Gémez, 2024).

DESTREZAS DEL PENSAMIENTO

Las destrezas de pensamiento son unos sencillos patrones
de pensamiento que resultan Utiles para analizar y
estructurar la informacién (Acurio, 2020). Estas destrezas de
pensamiento se pueden agrupar en tres categorias, que
son las siguientes:

« Destrezas de generacion de ideas: permiten el desarrollo
del pensamiento creativo.

« Destrezas de clarificacion de ideas: permiten las
habilidades para comprender la informacion.

- Destrezas de evaluacion de ideas razonables: permiten
el pensamiento critico, son las que facilitan que la persona
analice, relacione y evalle la informacion.

Todas estas destrezas son habilidades o procesos
mentales que permitirdn desarrollar las capacidades
de observacion, andlisis, reflexion, realizar inferencias o
analogias, creatividad, entre  ofras.

« Observacion: es la capacidad de identificar o estudiar
algo con detenimiento, independientemente del sentido
que utiicemos para ello. Esta es la capacidad que
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permite obtener informacién para identificar cualidades
de cantidad, cualidad, color, textura, forma, etc. Es
importante diferenciarlo de la percepcion, que es la
capacidad de ser consciente de algo que se evidencia
a través de los sentidos, lo que se ve, escucha, toca,
olemos o se degusta, es decir, es tener conciencia de la
estimulacion sensorial.

« Nombrar e identificar: es la capacidad de emplear
una palabra para identificar a un lugar, persona o
concepto, es decir, saber designar algo. Esta capacidad
es la que permite la organizacion de la informacion para
que pueda ser utilizada en otro momento, por lo que
constituye un requisito bdsico para el resto de habilidades
de pensamiento.

« Emparejar: es la capacidad para reconocer los aspectos
similares entre dos conceptos y/u objetos, y poder
separarlos de los demds.

« Discriminacion: es la capacidad para reconocer las
diferencias o poder separar en partes o aspectos de un
conjunto.

« Recuerdo de los detalles: esla capacidad que consiste en
incorporar ala conciencia informacidén que es importante
del pasado o que pueda ser necesaria en el presente.

« Secuenciar: es la capacidad de disponer u ordenar las
ideas con un sentido cronolégico, alfabético o cualquier
ofro criterio.

Las destrezas del pensamiento se desarrollan mediante el
mapa de pensamiento y el organizador grdfico, de forma
que cada destreza presenta su mapa y su organizador
propio (Acurio, 2020).
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* El mapa de pensamiento se concreta en un conjunto
de preguntas que van a guiar el pensamiento, es decir,
son aquellas cuestiones que las personas se plantean para
analizar una idea.

* Elorganizador grdafico consiste en un esquema donde se
recogen las diversasrespuestas del mapa de pensamiento.

HABITOS DE LA MENTE

CETICIALL FriciaL || R FITIVAL
THINKIRG ik || RN | ST

Los hdbitos de la mente guian nuestro aprendizaje hacia la innovacion y la comprension profunda.

Los hdabitos de la mente se refieren a ciertos patrones de
pensamiento y actitfudes mentales que, ademds de las
habilidades cognitivas especificas, son esenciales para
lograr un pensamiento realmente efectivo (Jiménez, 2021).
No basta Unicamente con emplear destrezas o estrategias
particulares; los hdabitos de la mente complementan vy
potencian estas habilidades, haciendo que el proceso
de pensar sea mads eficiente y productivo en cualquier
sifuacion.

Estos hdbitos se ven influenciados por diversos aspectos
de la persona, como su cardcter, nivel de inteligencia,
experiencias previas y contexto personal. Tal variedad de
factores enriuece el acceso a las habilidades mentales
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necesarias para resolver problemas, favoreciendo un
pensamiento mds reflexivo, critico y abierto a nuevas ideas.
Ademads, cultivar estos hdbitos fomenta una actitud positiva
hacia el aprendizaje, la perseverancia, la creatividad y la
flexibilidad mental, aspectos fundamentales para afrontar
con éxito los desafios tanto académicos como cotidianos
(Jiménez, 2021).

Entre los hdbitos de la mente, se pueden destacar los
siguientes:

Persistencia: Perseverar en una tarea hasta completarlq,
superando obstdculos y buscando alternativas.

Manejar la impulsividad: Pensar antes de actuar,
controlando reacciones apresuradas.

Empatia y escucha activa: Prestar atencidén real a los
demds, entendiendo sus ideas y emociones.

* Flexibilidad: Adaptarse a nuevas situaciones, considerar
distintos puntos de vista y cambiar de estrategia cuando
es necesario.

= Metacognicion (pensar sobre el propio pensamiento): Ser
consciente de los propios procesos mentales y reflexionar
sobre ellos para mejorar.

= Esforzarse por la precision: Buscar exactitud y calidad en el
frabajo realizado.

. Cuestionar y plantear problemas: Ser curioso, formular
preguntas y buscar soluciones.

. Aplicar conocimientos previos a nuevas situaciones:
Transferir aprendizajes a diferentes contextos.

= Pensary comunicarse con claridad y precision: Expresarse
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de manera ordenada y comprensible.

. Recopilar datos a través de todos los sentidos: Utilizar
la observaciéon y la experiencia sensorial para obtener
informacion.

= Crear,imaginar e innovar: Generarideasnuevasy originales,
ser creativo.

. Responder con asombro y admiraciéon: Mantener la
curiosidad y el interés por aprender.

= Tomar riesgos responsables: Afreverse a intentar cosas
nuevas, evaluando las consecuencias.

=  Encontrar humor: Ver el lado positivo y divertido de las
sifuaciones.

* Pensarinterdependientemente: Trabajar en equipo, valorar
la colaboracion.

= Permanecer abierto al aprendizaje continuo: Estar dispuesto
a aprender siempre, sin creerse dueno del saber.

Importancia de mantener buenos habitos:

e Los habitos de la mente no son innatos, sino que se pueden
ensenar, practicar y fortalecer a lo largo de la vida.

e Son esenciales para el aprendizaje autdnomo, la resolucion
de problemas complejos y el éxito personal y profesional.

e Implican reflexion, autoevaluacién y compromiso con la
mejora continua

e Los hdbitos de la mente, por tanto, mejoran la efectividad
de las formas de pensamiento especificas que se realizan
cuando las personas tratan de ser mds competentes
(Jiménez, 2021).
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METACOGNICION

La metacognicion nos ayuda a reflexionar sobre nuestro propio pensar y mejorar nuestro
aprendizaje.

La metacognicion se refiere al proceso de pensar sobre el
propio pensamiento, es decir, la capacidad de reconocer
y atribuir pensamientos, ideas o juicios tanto a uno mismo
como a otras personas. Es un concepto ampliamente
utilizado en la comunidad académica y entre cientificos, y
la mayoria de los autores coinciden en que se trata de una
habilidad innata del ser humano. Esta capacidad permite
ser consciente de los propios procesos mentales, asi como
de los de los demds, y facilita el andlisis de la realidad
(Gonzdlez, 2017).

Por otra parte, la metacognicién puede definirse como el
conocimiento que tfenemos acerca de nuestros propios
procesos cognitivos o de cualquier aspecto relacionado
con ellos, como las formas en que aprendemos diferentes
tipos de informacién o datos (Gonzdlez, 2017). Por
ejemplo, participo en la metacognicion cuando me doy
cuenta de que tengo mads dificultades para aprender A en
comparacién con B, o cuando pienso que debo revisar C
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antes de aceptarlo como un hecho.

Ademds, la metacognicion guarda relacion con la teoria
de la mente, que permite a las personas anticipar las
acciones propias y ajenas mediante la percepcion de
emociones, actitudes y comportamientos. Esto les ayuda
a hacer inferencias o formular hipdtesis sobre cdémo
reaccionardn ofros en determinadas situaciones en el
futuro, facilitando asila comprension socialy la planificacion
de conductas apropiadas. La metacognicion es un
requisito fundamental para el tfrabajo con las estrategias
de aprendizaje y los estilos cognitivos en el sentido en
que la persona fiene conciencia del pensamiento y del
proceso de aprendizaje (Gonzdlez, 2017). Esto da lugar @
dos dimensiones directamente relacionadas:

e El conocimiento sobre la propia cognicion: significa tomar
conciencia del funcionamiento del propio pensamiento,
de la forma propia de aprender, y de la comprension de
aquellos factores que influyan en el mismo.

e El confrol y regulacion de las actividades que se realizan
durante el aprendizaje, es decir, la planificacion del
procesamiento cognitivo, evaluacion de los resultados...

Aprendizaje basado en el pensamiento

El aprendizaje basado en el pensamiento en una
metodologia de ensenanza que se basa en la instruccion
de las destrezas de pensamiento dentro de los contenidos
del curriculo, con el objetivo de que los equipos docentes
ensenen al alumnado la ufilizacion de las diversas formas
de pensamiento para explorar en profundidad lo que
estdn aprendiendo (Jiménez, 2021).

El papel del equipo docente en esta nueva metodologia
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es guiar a los estudiantes para que aprendan a tener una
forma de pensar adecuada y presentar unos objetivos
que reten cada vez mads al alumnado para que aplique
las destrezas del pensamiento. Por lo tanto, el profesorado
debe introducir las habilidades de pensamiento en los
contenidos de sus asignaturas tanto de forma individual
como grupal.

Por otro lado, las familias pueden reforzar esta estrategia
de ensenanza, ademds de la aplicacidon de toma de
decisiones o la resolucion de problemas, entre oftras.

Aprender a pensar es un proceso diddctico intencional que
consiste en crear, estimulary movilizar losrecursos cognitivos
delalumnado con el fin de facilitar el manejo de situaciones
variadas de aprendizaje. Para ello, es fundamental que el
profesorado intfroduzca las técnicas y habilidades reflexivas
que permitan una actitud adecuada hacia la tarea, una
correcta comprension de la informacion y una motivacion
para el conocimiento (Arteaga y Coba, 2024).

El aprendizaje basado en el pensamiento aporta una serie
de aspectos beneficiosos a diferentes niveles. En cuanto
a las aportaciones que realiza respecto al alumnado se
pueden destacar (Anaya et al, 2023):

» Permite fener consciencia de su capacidad de aprender
a aprender.

» Refuerza el pensamiento critico y creativo, al igual que
su desarrollo emocional.

» Posibilita que los individuos sean reflexivos vy, asi, disminuir
su impulsividad.

» Crea un ambiente favorecedor de la tolerancia y la
critfica constructiva, valorando sus ideas y opiniones.
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» Facilita un papel activo del alumnado en la estrategia
de aprendizaje.

» Aumenta el desarrollo cognitivo.

Por otro lado, se pueden destacar algunas aportaciones
respecto a los contenidos del curriculo:

« Elimina la superficialidad y pobreza efectiva de los
contenidos curriculares, permitiendo que se fransformen
en un conocimiento profundo y auténtico.

« Proporciona la integracion de los contenidos lo que
facilita la compresion y reflexion de todo lo que estdn
aprendiendo.
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CREATIVIDAD LITERARIA



La escritura puede estar vinculada con la creatividad, que
no es mAas que un proceso que se desarrolla gradualmente.
En este contexto, surge la escritura creativa o de ficcion,
la cual posee caracteristicas particulares como su vinculo
lUdico o estético con el lenguagje, la activacion del
pensamiento divergente y la liberacion de habilidades
creativas.

Los escritores creativos son aquellos que presentan ciertas
cualidades como el rechazo a encasillarse en una Unica
forma de codificacion o el trabajo constante que los
distinguen de los escritores tradicionales. Sin embargo,
estos autores también pueden experimentar bloqueos
U obstdculos que dificultan el proceso creativo. Para
evitar estos bloqueos, es posible estimular la creatividad
empleando diversas técnicas de estimulo, las cuales se
abordardn a lo largo de esta unidad didactica.

ESCRITURA Y CREATIVIDAD

La escritura y la creatfividad estan profundamente
vinculadas, especialmente a fravés de la llamada
escritura creativa, que es una forma de comunicacion
enfocada en la originalidad y la expresion personal.
Esta modalidad permite transmitir emociones e ideas
utilizando recursos narrativos, poéticos y estilisticos que
van mas alld de la simple informacion literal o técnica
(Acurio, 2020).

ESCRITURA

Escribir, entre otras muchas cosas, es reconocer que la
lectura tiene una cuadlidad de didlogo muy importante
con un valor social que surge de la individualidad.
Ademads, siempre es un acto de elaboracion del mundo
y de reelaboracion de algo que se ha leido, del modo de
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leer y del contenido de esas lecturas (UNIR, 2024).

Antes de escribir algo, se deben llevar a cabo las
siguientes pautas de actuacion:

. Planificar la idea principal que se quiere desarrollar.
Investigar sobre el tema que se va a tratar.

= Dividir las partes que van a componer el texto.

= Tomar notas que posteriormente podrdn formar parte del
texto. Decidir cudl va a ser la columna vertebral del texto.

» Descartar las ideas que no son relevantes para el tfema
central. Escribir y reescribir todo lo que sea necesario.

CREATIVIDAD

Mds que un resultado, la creatividad es un camino que
se va construyendo poco a poco. La creatividad busca
producir algo conjugando acciones, formulando ideas,
y todo ello combinando diferentes campos del saber.
Utiliza la asociacion, la ordenacion, la comparacion,
la inferencia (Belmar, 2016). Normalmente, un acto
creativo suele presentar los siguientes componentes y
caracteristicas:

e El procesamiento adecuado de los datos extraidos de la
experiencia con la finalidad de elaborar un texto escrito.

e La singularidad del proceso que se lleva a cabo para la
obtencién de ideas creativas.

e La elaboracion sistemdtica de una estructura que va mas
alld de la percepcion inicial de la realidad.

LA ESCRITURA CREATIVA

A la hora de definir el término escritura creativa, hay
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algunas objeciones. Algunos autores consideran que
toda escritura es creativa y, por tanto, prefieren hablar de
escritura de ficcion o de talleres de creacion literaria;
ofros consideran que no siempre la escritura es creatfiva
(Belmar, 2016).

La escrifura creativa se puede englobar dentro de un
marco interdisciplinario que incluye disciplinas como la
pedagogia, la literatura, la lingUistica, la psicologia, la
semidtica, etc.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES

» Laescritura creativa tiene las siguientes caracteristicas
principales:

*» Propicia una relacién ludica, experimental y estética
con el lenguaje. « Libera el impulso inconsciente de
habilidades creadoras.

= Activas operaciones mentales propias del pensamiento
divergente, es decir, aquel que pone en juego procesos
iracionales, asociativos y generadores de diversas
posibilidades alternativas.

» Parte de un estado de sensibilizacion frente al lenguaje y
promueve la imaginacion entendida como la capacidad
de captarimdagenes y establecer tejidos y relaciones entre
ellas para producir otras nuevas.

»  Estd sustentada en prdcticas y experiencias estéticas
de lectura y escritura.

» Desechatodo uso instrumental dellenguaje dando lugar
al juego de lo privado, de lo auténomo. Invita a observar
la realidad cotidiana desde nuevas perspectivas, a
descubrir su belleza poética.
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» Da lugar a otras lecturas: las de lo no verbal, las previas
o las letras, las lecturas del mundo vy sus criaturas, la lectura
de las formas y de los sonidos.

» Habilita y enfatiza el valor de la oralidad, da lugar a
las gradaciones en él, es decir, a la mejora de la diccion
y al disfrute de la sonoridad de la palabra, que son
ingredientes que colaboran a la hora de producir textos.

» Por lo general, se ubica en el terreno de la escritura de
la ficcion. Trabaja con consignas que son la clave para
activar la imaginaciéon y el proceso creador.

= Le da gran valor a la lectura, entendiéndola como
proceso inherente a la produccidon escrita. Implica un
trabajo grupal, un proceso de construcciéon orientado por
un coordinador o guia, en el cual las opiniones de las
partes son fundamentales.

» Genera procesos escriturales que incluyen la revision y
reescritura de los textos. Constituye una alternativa frente
a la rigidez del uso del lenguaje imperante en la escuela
frente a la falta de sentido y de placer que acompana
una buena parte de sus prdacticas de escritura.

EL PLAGIO CREATIVO

Este término es muy polémico dentro de lo que es la
creatividad, ya que la mayoria de las personas creen que
una idea necesita ser completamente original para ser
creativa (Paez, 2010). Desde hace mucho tiempo, se ha
demostrado que esto no es asi. Por ejemplo, se pueden
encontrar muchas historias de Caperucita Roja, otras
muchas que toman como base la Odisea, milones de
versiones del cuento de Blancanieves, etc.

Dia a dia, se demuestra que una misma historia puede
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ser contada de muchas maneras, y la renovacion de
argumentos ya conocidos ha sido desde hace mucho
tiempo una técnica de creacidon muy poderosa y de las
mas utilizadas. En la mayoria de los casos no importa tanto
el contenido del argumento como el estilo o el tono con
el que se cuenta la historia.

Es importante tener en cuenta que el plagio es ilegal,
ya que cuando se copia algo de forma literal se esta
produciendo la apropiacion de la creacidon de ofra
persona, cosa que es un delito.

Cuando se hace algo creativo, aunque sea sobre la base
de otfra cosa, se deben llevar a cabo las siguientes pautas:

e Partiendo de una historia en concreto, se desgrana su
argumento principal.

e Se analizan las funciones de cada uno de los personajes
que forman la historia.

e Se lleva el argumento de lo mds concreto a lo mds
abstracto, y a partir de aqui, se construye la nueva historia.

En este caso, lo que se hace es una reinterpretacion
de los aspectos mds sustanciales de la historia que se
toma como referencia, que servird como base para la
construccién de una nueva.

LOS ESCRITORES CREATIVOS

Hay una serie de caracteristicas que normalmente son las
que diferencian a los escritores creativos de los escritores
convencionales:

» El trabagjo constante.

> La disposicion para hacer preguntas y descubrir los

523




Escribir sin barreras: Conquistar el miedo y encontrar la voz propia

problemas donde los demds encuentran respuestas
satisfactorias.

> La capacidad para realizar juicios autdbnomos e
independientes. « El rechazo de la codificacion.

» Elmanejo de objetos y conceptos sin dejarse inhibir por
las personas conformistas.

ASPECTOS COMUNES QUE SUELEN OBSERVAREN LOS ESCRITORES
CREATIVOS

A lo largo de una serie de estudios tomando a las personas
creativas como referencia, se ha comprobado que hay
una serie de aspectos comunes a todos ellos (Acurio, 2020):

. Sensibilidad: la persona creativa es sensible a los
problemas, las necesidades, las actitudes ylos sentimientos
de los demds. Tiene una percepcion diferente de todo lo
que le rodea.

» Fluidez: se refiere a la capacidad que suelen tener
las personas creativas para sacar nuevas ideas sobre
cualqguier cosa.

. Flexibilidad: las personas con grandes capacidades
creativas se adaptan rdpidamente a las nuevas situaciones
y a los cambios.

. Originalidad: este concepto es muy relativo, ya que
depende de la opinidn de cada persona.

= Capacidad de redefinicion: las personas creativas tienen
una capacidad excepcional para reacomodar ideas,
conceptos, objetos, etc., y utilizarlos de forma diferente. Para
considerar creativa una idea no es necesaria solamente la
capacidad de invencion, también es muy importante poder
hacer un uso imaginativo de ideas anteriores.
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» Capacidad de abstraccion: se refiere ala capacidad para
analizar foda la informacion que se tiene acerca de la idea
que se quiere expresar en el relato y relacionarla en un “todo”
con sentido y uniformidad.

= Coherencia en la organizacion: es la capacidad de crear
una idea de forma que lleve a un resultado organizado y con
senfido.

Inteligencia y creatividad

Hay una gran variedad de investigaciones acerca de la
relacion que puede existir entre inteligenciay creatividad.
Muchos psicélogos y educadores han realizado estudios
para detectar, tanto por medio de test como de forma
empirica, el paralelismo que puede existir entre las
capacidades cognitivas y las capacidades creativas de
las personas.

La conclusidn que se ha obtenido de este tipo de estudios
es que una mayor inteligencia no tiene que conllevar
necesariaomente una mayor creatividad, al igual que
una persona con una inteligencia baja no debe tener
tampoco una baja creatividad (Acurio, 2020). Por lo tanto,
se considera que la creatividad de las personas no estd
relacionada con su inteligencia, ya que se ha demostrado
qgue los indices de creatividad son independientes de los
indices de inteligencia.

INTELIGENCIA % CREATIVIDAD

Nota: Tomado de (Acurio, 2020). La escritura Creativa en la
produccion de Textos Escritos.

La creatividad no se observa en las personas mds
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inteligentes, sino en las personas que se caracterizan por
una capacidad de resolucion de problemas con multiples
soluciones no convencionales, de modificacion de los
puntos de vista, fransformacion y combinacion de las ideas
estaticas, pensamiento independiente, etc.

A modo de resumen, se puede decir que la creatividad es
una habilidad bdsica que puede tener cualquier persona,
independientemente de suinteligencia, ya que surge de los
mecanismos bioldgicos fundamentales, de la capacidad
de representar y expresar de una forma distinta la realidad
percibida, etc.

EL BLOQUEO CREATIVO

Son obstdculos que dificultan el desarrollo de la creatividad.
Pueden frenar la creatividad de forma total o parcial
durante periodos de tiempo muy largos, en todas las
situaciones o solo en algunas de ellas (Medinay Obezo,
2024).

Los escritores deben poner remedio o antes posible a los
bloqueos para poder plasmar sus ideas por escrito si no
quieren estar sumergidos en ellos constantemente. Segun
las causas que los provocan, los bloqueos se pueden
clasificar de tres formas:

» Bloqueo perceptual.
= Bloqueo cultural.

= Bloqueo emocional.
Bloqueo perceptual

Este bloqueo hace que el escritor no pueda captar cudl
es el problema que le lleva a no poder escribir(Medinay
Obezo, 2024). Algunos ejemplos son los siguientes:
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» Dificultad para aislar el problema: el escritor no puede
avanzar cuando se obsesiona con un aspecto en concreto
qgue no puede desarrollar mas.

> Bloqueo porlimitacion el problema: no se puede salir del
problema que causa el bloqueo sino se presta atencidn a
todo lo que hay alrededor del problema.

> Incapacidad para definir los términos relevantes.

» Rigidez perceptiva: se produce cuando no se pueden
utilizar todos los sentidos para la observacion a causa del
bloqueo.

» Dificultad para percibir relaciones remotas: es una
incapacidad para establecer relaciones entre los
elementos que componen el problema, lo que hace que
no se pueda salir del bloqueo.

» Dificultad para distinguir entre causa y efecto.
Bloqueo cultural

Es un tipo de bloqueo que estd relacionado con los valores
aprendidos (Medinay Obezo, 2024). Puede ser provocado
por:

El deseo de adaptarse a una norma.

Emitir los juicios antes de tiempo.

= Dudar de todo.

» Darle demasiada importancia a la competencia.

» Tener demasiada fe en la razén o en la lo6gica.

» La tendencia a adoptar una actitud de todo o nada.

= Tener muy pocos conocimientos sobre el tema sobre el
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que se quiere escribir.
Bloqueo emocional

El bloqueo emocional hace referencia a las inseguridades
que puede sentir el escritor, (Medinay Obezo, 2024) como,
por ejemplo:

= Aferrarse a la primera idea que se le ocurre.

. Rigidez de pensamiento, lo que conlleva una
incapacidad para cambiar las ideas.

= Sobremotivacion para triunfar.
» Deseo patoldgico de seguridad.
¢Como estimular la creatividad?

La integraciéon de aspectos racionales y IUdicos es una de
las rutas mds eficaces para la obtencidn de respuestas
creativas (Belmar, 2016). Teniendo en cuenta lo que se ha
comentado en el apartado anterior sobre las causas que
llevan al blogueo creativo, se puede decir que también
hay una serie de aspectos que favorecen la obtencidn de
buenos resultados creativos, como pueden ser:

Saltarse los pasos logicos que obligan a llevar a cabo una
escritura técnica.

Escribir sobre lo que le apasiona a la persona que lo va
a hacer.

Buscar la manera de contar lo que se quiere.
Escribir con un espiritu positivo.
TECNICAS PARA LA ESTIMULACION DE LA CREATIVIDAD

A confinuacion, se desarrollan una serie de técnicas que
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pueden servir para tfrabajarla creatividad literaria, siempre
teniendo en cuenta que hay muchas mds que también se
pueden utilizar para su estimulacion.

Técnica del binomio fantastico

Estd técnica resulta muy eficaz y es bastante rdpida a la
hora de estimular la imaginacion para poder desarrollar
historias. El binomio fantdstico estd formado por dos
palabras que deben ser diferentes la una de la ofra.
Para formarlo, hay que elegir dos palabras al azar cuyos
significados no estén  relacionados ni en el campo
semdntico ni en aspectos similares, ya que, al tratarse de
un binomio bifdsico, hay que alejarse todo lo que se
pueda de la logica (Alejandro, 2019).

Por ejemplo: las palabras “cama y armario” no valdrian
porque pertenecen a la familia de muebles, pero “cama
y perro” si valdrian porque pertenecen a categorias de
palabras totalmente distintas.

Cuando ya se han elegido las dos palabras, se procede
a su insercion en un mundo “fantdstico” donde se podrian
enconfrar, interrelacionarse, funcionar como puntos
centrales de la historia, etc. Al tratarse de dos palabras
que pertenecen a familias diferentes, se debe poner a
funcionar la imaginaciéon para poder relacionarlas.

Para poder hablar de creatividad, es importante es utilizar
dos palabras lo mds diferentes posible la una de la ofra
para relacionarlas en un argumento como si fuesen muy
semejantes. El hecho de que ambas palabras sean tan
diferentes hace posible el hecho de que la primera idea
que surja no sea la mdads original y creativa, pero servird
como base para obtener un resultado mucho mdas original
a fravés de ella (Acurio, 2020).
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Técnica del caddver exquisito

Esta técnica sirve para ensamblar de forma colectiva
un conjunto de palabras o imdagenes. El resultado que
se obtiene se conoce como ‘“caddver exquisito”. El
caddaver exquisito es una técnica basada en un juego
de mesa antiguo que se llamaba “consecuencias’”,
donde los jugadores escribian por turnos en una hoja de
papel y la doblaban para cubrir parte de lo que habian
escrito, después la pasaban al siguiente jugador para
que escribiera también en ella.

Por lo tanto, se trata de una técnica en la que un grupo
de personas escribe una composicion en secuencia, y
donde cada una de ellas solo puede ver el final de lo
que escribid el jugador anterior (Yuste, 2017).

La confusidon de cuentos

Esta técnica consiste en variar los cuentos tradicionales
cambiando los roles de los personajes, los escenarios,
mezclado personajes de diferentes cuentos (De la Torre,
2002). Todo esto se puede hacer teniendo en cuenta en
todo momento que, aunque surjan de la mezcla de otros
cuentos, se deben obtener historias diferentes, con sentido
y escritas de forma creativa y original.

Escribir a partir de la fotografia

Para estimular la creatividad con esta técnica, es
necesario escoger fotografias de personajes famosos o
de un album familiar y observar qué refleja su cara, su
piel, cudl resulta mdas atractiva (De Bono y Castillo1994).
Después, se clasifican segUn un criterio propio y se destaca
un rasgo en concreto, como por ejemplo los 0jos, y se
infenta describir a una serie de personajes partiendo de
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estos datos que se han obtenido.

Esta accidon se puede realizar muchas veces con diferentes
rasgos y diferentes criterios para asi obtener poco a poco
una serie de datos e ideas que lleven al desarrollo de una
redacciéon creativa.

Observacion del entorno

Para estimular la creatividad, una opcidon muy utilizada es
la de elegir un lugar en el que se puede observar la vida
en accion (Chasi et al, 2024). A partir de esta elecciodn, se
puede empezar a escribir acerca de lo que se ve y se
siente en ese momento, se puede hablar de los detalles,
de las impresiones, etc.

A partir de aqui, se crea una historia que ird viniendo a
la cabeza del escritor poco a poco con una guia visual
acerca de como es el lugar que se estd observando vy
donde se creard un contexto en el que se desarrollan una
serie de hechos con los personajes que los llevan a cabo.

En fin, la observacion atenta de nuestro entorno inmediato se
erige como una poderosa puerta de entrada a la creatividad
literaria. Elegir un rincon donde la vida palpita, donde el
movimiento constante dibuja escenas efimeras, nos ofrece
un lienzo inicial cargado de potencial narrativo. Desde la
quietud contemplativa, la pluma puede danzar al ritmo de los
detalles que capturan nuestra atencion: la textura de una hoja
mecida por el viento, el didlogo fugaz entre dos transeuntes, la
luz danzando sobre una superficie olvidada. Estas impresiones
sensoriales, cuidadosamente registradas, se convierten en los
ladrillos fundamentales de mundos imaginarios.

A partir de esta inmersion sensorial, la chispa de la historia
comienza a encenderse en la mente del escritor. La guia
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visual que nos ofrece el entorno observado actia como un
faro, iluminando posibles tramas y esbozando los contornos
de personajes nacidos de la propia realidad o inspirados en
ella. Poco a poco, un contexto se dibuja, un escenario donde
una serie de acontecimientos comenzardn a desarrollarse,
impulsados porlas accionesy motivaciones de esos personajes
que, aungue inicialmente difusos, irdn cobrando forma a
medida que la narracion avance.

Al final de este vigje entre letras, hemos descorrido el velo
del miedo que a menudo paraliza la mano vy silencia la voz
interior. “Mdas alld de las Letras” no ha sido solo un manual, sino
un espejo donde cada lector ha podido observar sus propias
barreras y, paso a paso, encontrar las herramientas para
derribarlas. Hemos explorado los laberintos de la inseguridad,
desmitificado el juicio ajeno y celebrado cada pequeno
avance como una victoria personal. La escritura, despojada
de sus ataduras autoimpuestas, se revela ahora como un
territorio vasto y emocionante, listo para ser conquistado con
autenticidad y valentia.

Pero la Ultima pdgina de este libro no marca el final del
camino, sino el inicio de una nueva aventura. Las técnicas
y reflexiones compartidas son semillas plantadas en el fértil
terreno de la propia experiencia, esperando germinar en
historias Unicas y voces inconfundibles. EI miedo, aungue
quizas latente, ha perdido su poderio frente a la comprension
y la prdactica constante. Ahora, armados con la confianza
recién descubierta, los invito a seguir explorando las infinitas
posibilidades del lenguaje, a experimentar con formas vy
estilos, y a permitirse la libertad de ser genuinamente ustedes
mismos en cada palabra escrita.

La prdctica de la observacion, ahora intfegrada como una
herramienta fundamental en su arsenal creativo, les permitird
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enconfrarinspiracion en cadarincon, en cada instante fugaz.
El mundo que les rodea se transforma en una inagotable
fuente de ideas, esperando ser descubiertas y plasmadas en
relatos que resuenen con verdad y originalidad. Ya no hay
excusas para el bloqueo; la vida misma se ofrece como un
eterno manantial de historias esperando ser contadas desde
suU perspectiva unica.

Asi, "Mds alld de las Letras” se despide con la certeza de
haberles brindado no solo técnicas de escritura, sino también
una nueva forma de interactuar con el mundo, una manera
de enconfrarla magia enlo cotidiano. Que cada observacion
se convierta en el germen de una nueva narracion, que
cada detalle inspire un universo de posibilidades. Continlen
explorando, experimentando y, sobre todo, escribiendo con
la valentia de quienes han conquistado sus miedos y han
descubierto la inmensa riqueza que reside en su propia voz.
iEl mundo espera sus historias!
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